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Abstrakt

W 1996 r. John Lennon oraz Malcolm Foley po raz pierwszy postuzyli si¢ pojeciem dark
tourism (mroczna turystyka). Od tego czasu powstalo wiele monografii oraz artykulow
poruszajacych tematyke podrozy do miejsc pokatastrofalnych. W Polsce, w pierwszej czesci
monografii ,,Wspolczesne formy turystyki kulturowej” ukazal si¢ tekst Stawoja Tanasia
nakreslajacy zjawisko tanatoturystyki. Przedstawiony zostat kontekst historyczny podrozy do
miejsc zwigzanych ze $miercia oraz rdézne odmiany turystyki, ze szczegdlnym
uwzglednieniem turystyki cmentarnej. Celem niniejszego artykulu, o charakterze
przegladowym, jest proba wskazania pewnych tendencji, ktore szczegdlnie w ciggu ostatniej
dekady ulegly znacznej intensyfikacji. Na podstawie konkretnych przyktadow ukazany zostat
wptyw tradycyjnych mediow oraz mediéw spoleczno$ciowych 1 kultury popularnej na
decyzje o wyjezdzie do miejsca katastrofy. Ponadto wskazane zostaly réwniez zmiany
w zachowaniu mrocznych turystow, ktore nastgpuja pod wplywem nowoczesnych
technologii. Tym samym przyktady czgsto kontrowersyjne i nieetyczne daly obraz tego, na ile
mozna dzi§ moéwi¢ o miejscach pamigci, a na ile o powstajacych ,,pamigciolandiach”.
Bezposrednig inspiracja tekstu byly badania przeprowadzone w latach 2016-2018
w Czarnobylskiej Strefie Wykluczenia, oparte w duzej mierze o wywiady jako$ciowe
z polskimi turystami oraz obserwacj¢ uczestniczaca. Ze wzgledu jednak na charakter artykutu
przywotane zostang roéwniez inne przyklady obrazujace omawiang tematyke.

Wprowadzenie

Swiat oszalal na punkcie nowej gry — Pokemon Go. Jej uzytkownicy muszq Sciqgnqgcé jq przez specjalng
aplikacje na swojego smartfona — a potem staraé sie ,,upolowaé” jak najwigcej Pokemonow w swojej
okolicy. Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie apeluje do graczy, by uszanowali powage tego miejsca i
przestali przychodzié¢ do muzeum w celu ztapania kolejnego stworka [www.rmf24.pl]
[Gra,S.T.A.L.K.E.R.”] Zlagodzita sposob postrzegania jej. [Czarnobylska Strefa Wykluczenia]
Zamiast kojarzy¢ sig¢ z miejscem tragedii, ktorym de facto jest... coraz czesciej lgczy sig w mojej glowie z
Iudémi w dresach Adidas, $piewajqcych ,, Cheeki Breeki iv damke” [respondent nr 1]*°

Powyzsze wypowiedzi stanowig dowdd na to, ze obecnie jesteSmy $wiadkami
wielkich przemian jakie zachodza na polu turystyki. Zar6wno zachowania turystow grajacych
w ,,Pokemon Go” w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie, jak 1 fani gry ,,S.T.A.L.K.E.R.”
prowokuja pytania o to, jaki wplyw ma rzeczywisto$¢ 2.0 oraz technologia 4.0 na jedna
z najbardziej kontrowersyjnych galezi turystyki kulturowe;j, jaka jest mroczna turystyka.

Celem niniejszego artykulu, o charakterze przegladowym, bedzie proba
zaprezentowania stanu badah nad mroczng turystyka, ze szczegdlnym uwzglednieniem

19 Internetowa ankieta przeprowadzona w ciaggu dwoch tygodni w lutym 2017 r., udostepniona na facebookowej
stronie Licznik Geigera. Ankieta promowana wsréd uzytkownikéw potencjalnie zainteresowanych grami
komputerowymi, turystyka, Czarnobylska Strefa Wykluczenia oraz Ukraing [Banaszkiewicz, Duda, 2019;
Banaszkiewicz 2018].
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ostatniej dekady. Pierwsza cze$¢ artykulu bedzie miala charakter teoretyczny, w drugiej
natomiast przywolane zostang konkretne przyktady obrazujace dostrzezone przez badaczy
zmiany jakie zaistnialy na polu mrocznej turystyki. Wybrane studia przypadku
zaprezentowane zostang w duchu paradygmatu interpretacyjnego, ktory zaktada, ze
rozumienie problemu dokonuje si¢ na drodze interpretacji zjawisk, przy zatozeniu Wiestawa
Alejziaka, ze ,,istnieje «wiele rzeczywisto$cin, ktore sg rdznie postrzegane 1 definiowane”
[2008, s. 13-23]. Postugujac si¢ zatem metoda obserwacji uczestniczacej wskazane zostang
zmiany w zachowaniu turystow w przestrzeniach pokatastrofalnych, ktore nastapily pod
wptywem nowoczesnych technologii. Tym samym przyktady czgsto kontrowersyjne
1 nieetyczne dadza obraz tego, na ile mozna dzi§ mowi¢ o miejscach pamieci, a na ile
o powstajacych ,,pami¢ciolandiach” [Macdonald, 2013]. Ponadto, na podstawie konkretnych
przyktadow ukazany zostanie wptyw tradycyjnych mediow oraz mediéw spotecznosciowych,
jak 1 kultury popularnej na decyzj¢ o wyjezdzie do miejsca katastrofy.

Bezposrednig inspiracja artykutu byty badania przeprowadzone w latach 2016-2018
w Czarnobylskiej Strefie Wykluczenia (CSW), oparte o wywiady jakoSciowe
przeprowadzone z polskimi turystami wyjezdzajacymi do CSW oraz obserwacja
uczestniczgca. Niemniej jednak, ze wzgledu na przegladowy charakter niniejszego tekstu
przywotane zostang réwniez inne przyktady obrazujace poruszane zagadnienia.

Mroczna turystyka czy tanatoturystyka?

W literaturze naukowej istnieje pewien brak ostrosci terminéw wskazujacych na
podroze do miejsc zbrodni 1 $mierci. Cho¢ pojecia ,tanatoturystyka” i ,,mroczna turystyka”
stosowane sg czgsto przez badaczy zamiennie, kryja w sobie pewne subtelne réznice, ktore ze
wzgledu na tematyke artykutu zostang omowione.

Pierwszy z terminéw zaproponowal A.V. Seaton. Stowo thanatourism
(tanatoturystyka), pochodzace od greckiego boga $mierci Tanatosa jednoznacznie kojarzone
byto z miejscami mordéw, zbrodni, egzekucji itp. Cecha konstytuujaca takie wyjazdy miala
by¢ smier¢. W artykule Guided by the dark: From thanatopsis to thanatourism [Seaton 1996]
autor wyr6znit pie¢ rodzajow podrozy tanatoturystycznych: do miejsc indywidualnej lub
masowej $mierci, wyjazdy do parkéw rozrywki, do miejsc skoncentrowanych na $mierci,
a takze podroze do miejsc, ktore odwotuja si¢ do konkretnej katastrofy (np. muzea), do miejsc
pochowkow badz pomnikow pamigcei oraz do miejsc publicznych egzekucji. A. V. Seaton ze
wzgledu na motywacje odbywanych podrézy wyrdznia tanatoturystyke staba i mocna.
Pierwszy reprezentuje turysta, ktory emocjonalnie zwigzany jest ze zwiedzanym miejscem lub
osobami, ktére pragnie upamigtni¢. W drugim przypadku turysta zafascynowany jest przede
wszystkim przestrzenig zawladnigtg przez $mier¢. Celem jest nie tyle oddanie szacunku, co
powierzchowny oglad miejsca naznaczonego zbrodnig lub katastrofg [Seaton, 1996, s. §].

John Lennon i Malcolm Foley [1996] natomiast okreslili tego typu wyjazdy terminem
dark tourism (ciemna lub inaczej mroczna turystyka). W przeciwienstwie do tanatoturystyki
A. V. Seatona zwrdcili uwage na ponowoczesny charakter tych podrézy, motywowany
medialng narracja lub stopniem komercjalizacji miejsca. Podkreslili, Ze dla turysty istotne jest
czgsto nie to, co w konkretnym miejscu si¢ wydarzylo, ale jak mozna je turystycznie
,skonsumowac¢”. Tym samym specjalny numer ,,International Journal of Heritage Studies”,
ktorego obaj autorzy byli redaktorami, zatytulowany Heart of Darkness poswigcony zostat
refleksji nad etycznym wymiarem podrézy do miejsc pokatastrofalnych [1996]. Druga wazng
publikacja, ktora na state wpisata mroczng turystyke w ramy turystyki kulturowej jest Dark
Tourism. The Attraction of Death and Disasters, tez autorstwa Lennona i Foleya [2000].

Obecnie osrodkiem, ktory podejmuje badania nad mroczng turystyka, jest Institute for
a Dark Tourism Research (University of Central Lancshire), ktorego zalozycielami sa Philip
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Stone oraz Richard Sharpley. Ze wzgledu na kontrowersje wynikajace z réznorodnos$ci
,mrocznych atrakcji” Philip Stone zaproponowat typologi¢ tego rodzaju miejsc ukazujac je na
tzw.  wskazniku  darkest-lightest [Stone, 2006]. Na osi uwzglednit m.in.
autentycznos$¢/nieautentyczno$¢ miejsca, czas, stopien zaawansowania infrastruktury
turystycznej, edukacyjny/rozrywkowy wymiar podrozy itp. O ile narzgdzie to nie do konca
jest skuteczne, poniewaz trudno na nim w sposob faktyczny zmierzy¢ stopien ,,mrocznosci”
badanych przestrzeni, o tyle bardzo dobrze obrazuje réznice w przedstawianiu miejsc
dysonansu kulturowego [Duda, 2018, s. 155].

Na gruncie polskim termin dark tourism przettumaczyt Stawoj Tanas [2008, 2013].
Poczatkowo postugiwat si¢ terminem ,,ciemna turystyka”. Z czasem jednak przymiotnik
,ciemna” zastgpit stowem ,,mroczna”, zwracajac uwage na emocjonalny wymiar zwiedzanych
miejsc. Badacz jest jednoczesnie autorem licznych publikacji, w ktérych podejmuje watek
turystyki cmentarnej. W 2009 r. w monografii Wspolczesne formy turystyki kulturowej
[Buczkowska, Mikos V.Rohrscheidt, 2009] znalazt si¢ jego artykul ukazujacy historie
podrézy do miejsc pokatastrofalnych oraz roézne odmiany podrozy tanatoturystycznych.
Wyr6znia wsrdéd nich migdzy innymi battlefield tourism (turystyka upamigtniajagca bitwy,
zarOwno muzea, mauzolea, jak i pola bitewne), holocaust tourism (turystyka holocaustu),
slavery-heritage tourism (turystyka zwigzana z miejscami, gdzie rozwijato si¢ niewolnictwo),
phoenix tourism (turystyka powojenna, pokatastrofalna), dark tourism (mroczna turystyka),
czy cemetery tourism (turystyka cmentarna).

W innym artykule ten sam polski badacz wyréznia trzy perspektywy, ktore moga by¢
punktem wyj$cia do rozwazan tanatoturystycznych. Pierwsza to osobiste do§wiadczenia oraz
znaczenie 0sOb, ktore sg upamictniane, druga to historia oraz interpretacja wydarzen lub
miejsca zwigzanego ze Smiercig i trzecia — badanie motywacji mrocznych turystow [2013,
s. 23].

Ze wzgledu na wystepujaca dychotomieg: zycie/Smieré, zywy/martwy szczegolnie
istotna zdaje si¢ by¢ ostatnia perspektywa. Philip Stone zauwaza, Zze podejmujac probe
zrozumienia mrocznej turystyki poprzez badanie turystycznych motywacji mozemy si¢ wigcej
dowiedzie¢ o tym, czym dla czlowieka jest zycie i jakie jest jego ontologiczne znaczenie
[Stone, 2009; Podoshen, 2013, s. 264]. Stawoj Tana$ pisze: ,,Tanatoturystyka jest pomostem
pomigdzy zyciem 1 $miercig, pomigdzy martwym, a zywym” [2013, s. 24]. Jednoczes$nie
konsekwencja turystycznych motywacji jest tworzona narracja/interpretacja przestrzeni
Smierci, ktora z kolei wptywa na sposéb doswiadczania mrocznych miejsc [Tana$, 2013,
s. 23].

W ostatnich latach $rodek cigzkosci w badaniach nad mroczng turystyka ze wzgledu
na wplyw rzeczywistosci 2.0 przesungt si¢ w stron¢ wirtualizacji doswiadczenia
turystycznego. W 2018 r. powstata w tym zakresie wazna publikacja pod redakcja Kathryn N.
McDaniel pt. Virtual Dark Tourism. Ghost Roads. Ksigzka podzielona na cztery rozdziaty
zawiera w sobie artykuly dotyczace wptywu literatury, Kina, internetu oraz gier
komputerowych na mroczne podréze. Autorka tomu podkresla we wstepie, ze pozadanie
zwigzane z checig odbycia mrocznej podrézy rodzi si¢ w naszej wyobrazni czesto pod
wplywem narracji zaczerpni¢tych z kultury popularnej. Podobne tematy zostaly poruszone
w publikacji pod red. Adama Kaula i Jonathana Skinnera Leisure and Death: An
Anthropological Tour of Risk, Death, and Dying [2018]. Szczegoélnie interesujacy jest artykut
Kathleen M. Adams, ktora pisze o fascynacji zombie i wplywie serialu Walking Death na
wyjazdy do Indonezji [Adams, 2018].

Zachodzace na gruncie badan nad mroczng turystyka zmiany wykazal Duncan Light
w artykule pt. Progress in dark tourism and thanatourism research: An uneasy relationship
with heritage tourism. Dokonujac analizy powstalych w latach 1996-2016 artykutow
z zakresu mrocznej turystyki zwraca uwage na roéznice podejmowanych przez badaczy
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tematow w latach 2006-2016 w stosunku do lat 1996-2005. Przede wszystkim, w porownaniu
z pierwsza dekada, naukowcy mniej koncentrujg si¢ na autentyczno$ci/nieautentycznosci
miejsca 1 etycznym wymiarze podrozy oraz na teoretycznych kwestiach dotyczacych
powstajacych w ramach zjawiska typologii. Wigksze zainteresowanie natomiast badacze
wykazuja wobec kwestii zbiorowej pamigci, turystycznych zachowan 1 motywacji,
performatywnos$ci oraz emocjonalnemu wymiarowi podrézy do miejsc pokatastrofalnych
[Light, s. 277].

Duncan Light zauwaza rowniez, ze w ostatnich latach pojawita si¢ réwniez tendencja
prowadzenia badan w miejscach dysonansu kulturowego. W zwiazku z tym, zaréwno na
gruncie miedzynarodowym, jak i polskim, powstato wiele publikacji ukazujgcych mroczng
turystyke w konteks$cie tzw. trudnego [Macdonald, 2009; Anna Zigbinska-Witek, 2012;
Owsianowska, Banaszkiewicz, 2015; Banaszkiewicz 2015] lub klopotliwego [Tunbridge,
Ashworth, 1996; Banaszkiewicz, 2018] dziedzictwa. Trwajacy mniej wiecej od lat 80. XX
w. tzw. ,boom pamieci” ukazal potrzebe powstawania miejsc pamigci zarOwno ze strony
interesariuszy, jak i turystow. Nieustanne dyskusje, czasami bardzo burzliwe, nad tym jak
zarzadza¢ dziedzictwem (czgsto réwniez tym niechcianym) [Ashworth, 2015; Tunbridge,
2018] w sposob szczegolny absorbuja dzi§ badaczy taczacych w interdyscyplinarny sposob
zagadnienia turystyki, pamieci i dziedzictwa.

Mroczna turystyka a mediatyzacja

O ile oczywistym zdaje si¢ by¢ podzial doswiadczenia turystycznego na podrdz
wyobrazong, przezywang i wspominang, o tyle powtarzane cze¢sto stowa, ze ,,podroz zaczyna
si¢ w domu” [Jansson, 2018] w ciggu ostatnich lat nabraty zupelnie nowego znaczenia.
Wyobraznia turystyczna tworzona jest dzi§ nie tyle przez przewodniki biur podrozy
i katalogowe obrazy, ile przez samych turystow. Krazace w sieci zdjgcia sg poczatkiem
nieustannego procesu reprodukowania obrazow wczesniej widzianych, umieszczania ich na
profilach facebookowych oraz instagramowych i wptywania tym samym na kolejnych
turystow. Wyobraznia turystyczna zatacza hermeneutyczne koto, o ktérym pisat Tom Selwyn
[1996] w duzej mierze za sprawg medidw spolecznosciowych. Nierzadko jednak kolo to
w ruch wprawiaja nie tyle turystyczne praktyki, ile film, literatura, telewizja, seriale [Urry,
1990; Urry, Larsen, 2011; Mercille, 2005]. Chris Rojek [1991] w publikacji pt. Ways of
Escape. Modern Transformations of Leisure and Travel [s. 188] zwrocit uwage na wptyw,
jaki maja medialne reprezentacje katastrof na spontaniczne podréze do miejsc tragedii. Autor
postuguje sie pojeciem podrozy black spots lub terminem tzw. ,,Smiertelnych atrakcji” (fatal
attractions). Janina Hajduk-Nijakowska [2012], odnoszac si¢ do turystyki sensacji Chrisa
Rojka zwraca uwageg, ze zachowania ludzkie nierzadko zdeterminowane sg przez sposob
tworzenia ,,medialnej opowiesci” [s. 51]. Jednoczesnie reakcja spoleczenstwa na konkretng
katastrofe zalezy w duzej mierze od sposobu przekazu i interpretacji wydarzen przez media
[s. 238]. Autorka, podajac przyktad Czarnobyla, podkresla:

Jestesmy po prostu kulturowo zdeterminowani, , zaprogramowani” na sposob przyjmowania
(tworzenia) informacji zwigzanych z katastrofg w elektrowni jqgdrowej, poniewaz katastrofa, ktora miata
miejsce w Czarnobylu 26 kwietnia 1986 r. wyznaczyla wszystkie pdzniejsze zachowania spoleczne,
., kopiujgce” tamte pierwsze (,dziewicze”) reakcje, wynikajgce zwlaszcza z dominujgcej roli
bezposredniego przekazu, przy catkowitym braku wiarygodnej informacji o zaistniatych wydarzeniach
[s. 238].

Otwarcie granic Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia dla turystow w 2011 r. oraz
mozliwo$¢ skonfrontowania po ponad dwudziestu latach wyobrazenh na temat Zony
z rzeczywistoscig pokazuje, jak brak ,,wiarygodnego” przekazu medialnego wptynal na
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tworzenie wyobrazen na gruncie kultury popularnej, co zostanie ukazane w dalszej czeSci
artykutu. O ile w 1986 r. spontaniczne wyjazdy do Czarnobyla byly zakazane, o tyle wida¢
jak niezaspokojona ciekawos$¢ czekala na odpowiedni moment. W 2018 r. Zon¢ odwiedzito
blisko 63 tys. osob, dla porownania w 2011 r. zarejestrowano ok. 9 tys. oséb, za§ w 30.
rocznice wybuchu w Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej — 36 tys. Rozwdj ruchu
turystycznego jest niekwestionowany, mimo ze przestrzen ta wcigz prowokuje wiele pytan
dotyczacych bezpieczenstwa przebywania wsrod ruin Prypeci.

Innym wydarzeniem, ktéore obserwowat caty $wiat, bylo tsunami w Japonii.
Szczegdlnie uderzajace byly komentarze mediéw zachodnich. Dziennikarze zwracali uwage
na kulturowo zupehlie inne zachowania Japonczykow niz te w $wiecie zachodnim. Brak
krzyku i paniki zastapione cisza, a jednoczes$nie zdziwienie $wiata zachodniego pokazuja, jak
wielkiej mocy nabierajag stowa Janiny Hajduk-Nijakowskiej o tym, ze istniejg pewne
kulturowe wzorce reagowania na katastrofe. Jednocze$nie awaria elektrowni w Fukushimie
pokazuje, jak ,,po Czarnobylu” wysoki jest wskaznik spotecznej podejrzliwosci wobec energii
jadrowej, na co rowniez wskazuje uwage badaczka [Hajduk-Nijakowska, 2018].

Katarzyna Boni w reportazu Ganbare. Sztuka umierania w jednej z relacji $wiadkow
opisuje zainteresowanie turystow podwodnymi ruinami [s. 34-39]. Tuz po tsunami ciata oraz
przedmioty nalezace do ofiar wytawiali wolontariusze z catej Japonii. W 2012 r. szampony do
wlosow, zapalniczki, sandaty zaczgly dociera¢ do wybrzezy Alaski. Jezeli co$ bylo
spersonalizowane, probowano to odesta¢ wiascicielom — tym, ktorzy przezyli [s. 12].
Podwodne miasto znajdujace si¢ przy brzegu Japonii — cate pigtra budynkoéw, samochody,
lodéwki oraz miliony ton $mieci — interesuja dzi$§ turystow. W chwili, gdy ekipy nurkowe
zaczely si¢ pomniejszaé, tracac nadziej¢ na znalezienie cial, pojawiato si¢ coraz wigcej 0sob
checacych po prostu obejrze¢ podwodny skansen. Katarzyna Boni opisuje losy Masaaki, ktory
stracit corke Emi oraz losy Yasuo, ktorego zon¢ zabrata woda. Gdy oficjalne poszukiwania
zakonczyty si¢ postanowili nurkowaé z turystami:

Takahashi wznowit poszukiwania, kiedy w lecie 2013 roku zglosit si¢ do niego Yasuo. Szukajg raz w
miesigcu. Przez trzy weekendy pozwala Yasuo i Masaakiemu dotgczyc¢ do turystow i trzymac sie troche z
boku. Wie, ze nie lubig nurkowa¢ z ludzmi, ktorzy przyjechali zrobié zdjecia morzu po tsunami. Dla nich
to nie zabawa [Boni, 2016, s. 37].

Przyklad ten, z punktu widzenia omawianego tematu, obrazuje dwie bardzo wazne kwestie.
Pierwsza to czas. Im mniej czasu mingto od katastrofy, tym mroczna turystyka przybiera
cze¢sto bardziej nieetyczny wymiar. Postrzegana jest pod katem nie tyle martyrologicznym, ile
sensacyjnym. Ponadto zjawisko to jest szczegolnie ranigce dla bliskich ofiar, ktérzy tuz po
katastrofie nierzadko przebywajac w miejscu tragedii przezywaja traume, ktora nasila si¢
w konfrontacji z grupami ,,gapiéw”. Drugg kwestia, ktora warto poruszy¢, jest kwestia
autentyczno$ci 1 nieautentyczno$ci doswiadczenia turystycznego [MacCannell, 2002;
Boorstin, 1964; Cohen, 1974]. Kontrowersyjny przyklad turystyki podwodnej po tsunami
pokazuje, ze pomimo nasilajagcego si¢ zjawiska symulakrycznosci [Baudrillard, 1998,
Boorstin, 1964] w turystyce wcigz pozadana jest autentycznos¢. Podwodne wyprawy, ktorych
celem jest ujrzenie i do$wiadczenie apokalipsy, dodatkowo motywowane sa mozliwo$cig
dotknigcia autentycznych przedmiotow, ktére w normalnych warunkach prawdopodobnie
znalaztyby si¢ za muzealng gablota.

Turystyke sensacji dobrze obrazuje rowniez przyktad Nowojorskiej Strefy Zero, gdzie
juz pot roku po ataku na World Trade Center powstata tymczasowa platforma widokowa na
Punkt Zero. Zostata zdemontowana w momencie, gdy podjeto decyzje o rozpoczeciu prac nad
stworzeniem w tym miejscu przestrzeni upamigtniajacej tysigce ofiar. W pierwszym etapie
podrozy odbywanych do tego miejsca duzg role odgrywaty szok i sensacja oraz nieustannie
pojawiajace si¢ w mediach obrazy ukazujace moment uderzenia samolotéw w budynki WTC.
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Pomimo Ze z dnia na dzien stacje telewizyjne $ledzity zmiany zachodzace w Punkcie Zero, to
1 tak wcigz prezentowane byly przede wszystkim zdjecia 1 nagrania z poranka 11 wrzes$nia, co
miato na zawsze utrwali¢ i zdeterminowac spoteczne wyobrazenie tego miejsca. Pytania
0 motywacje pojawiajacych sie¢ wowczas w Strefie 0sob trafnie podkresla w Apetycie turysty
Anna Wieczorkiewicz:

Cienka linia dzieli spolecznie aprobowane uczucia, na ktorych opiera si¢ budowanie poczucia
narodowej i ogolnoludzkiej solidarnosci i patriotyzmu (oraz ich symbolicznych emblematow takich jak
miejsca pamigci) od plytkiego zainteresowania sensacjg. Pielgrzym chce autentycznego doznania.
Trudno jednak na pierwszy rzut oka ocenié, czy dany turysta ma pielgrzymi stosunek do swoich
peregrynacji [2012, s. 143].

Motywacja do odbycia mrocznych podrozy, w tym podrozy black spots jest czgsto
ch¢é poréwnania krajobrazu i rzeczywistosci z medialnym przekazem [Podoshen 2013,
s. 268]. Fakt ten jednak moze przyjmowaé¢ wymiar nieetyczny, gdyz ponowoczesne
postrzeganie katastrof ma nierzadko wymiar spektakularny. Niewatpliwie turystyka sensacji
po czgsci jest konsekwencja pornografii $§mierci, o ktérej w 1955 r. pisal Geoffrey Gorer [s.
197] zauwazajac, ze $Smieré naturalna jest coraz czgsciej tabuizowana, a rozmawianie o niej,
podobnie jak sama pornografia, czyms nieprzyzwoitym. Gorer podkresla:

W XX w. dokonala si¢ jednak chyba pewna niedostrzegalna zmiana zakresu zjawisk objetych
wstydliwosciq. Kopulacja jest, zwlaszcza w swiecie anglosaskim, coraz bardziej «wymawialnay,
natomiast Smier¢ jako proces naturalny stata sie stopniowo «niewymawialnay [s. 200].

Autor zauwaza rowniez pewng prawidlowos¢, ze o ile $mieré¢ naturalna coraz silniej jest
,tuszowana przez pruderi¢” [s. 201] to liczba gwattownych zgondéw rosnie i to wtasnie one,
czesto za sprawa kultury popularnej 1 medidw, pobudzaja wyobrazni¢ masowego odbiorcy.
Louis Vincen Thomas nazywa to wrecz ,.kanibalizmem oka” [Pacek, 2016, s. 96], zwracajac
uwage, ze wilasnie migso ludzkie jest wizualnym pokarmem dla czlowieka zanurzonego
czgsto w fantastycznym S$wiecie. Trzgsienia ziemi, tsunami, powodzie, tornada, wypadki
samochodowe i Kkatastrofy lotnicze wystgpowaly rowniez dawniej. Nigdy jednak nie
przybieraly tak ,,spektakularnego” wymiaru jak w rzeczywistosci 2.0, gdzie niemalze minuta
po minucie mozemy by¢ $wiadkami dziejacych si¢ wydarzen. Wirtualna czy tez medialna
spektakularno$¢ niesie jednak ze sobg duze niebezpieczenstwo postrzegania tych wydarzen za
nie do konca realne — jako swoisty spektakl, co nasuwa kontrowersyjne skojarzenie
z krwawymi rzymskimi igrzyskami. Fakt ten czesto znajduje swoje odzwierciedlenie
w nieetycznym zachowaniu turystow na miejscu zdarzen, ktore w performatywny sposob
maja si¢ wpisywa¢ w obrazy wczesniej utrwalone. Aktorskie umiejetnosci nierzadko mozna
obserwowa¢ na fotografiach umieszczanych w mediach spoteczno$ciowych, czy coraz
bardziej dzi$ popularnych vlogach.

Turystyka sensacji jest wigc efektem szerszych zmian zachodzacych we
wspolczesnym $swiecie, a wykluczanie $mierci naturalnej z kontekstu spotecznego
niewatpliwie wplywa na zmniejszajacy si¢ poziom empatii czlowieka w miejscach
pokatastrofalnych.

Mroczna turystyka a e-lienacja

Turystyka kulturowa, w ramy ktorej wpisuje si¢ mroczna turystyka, czgsto okreslana
jest za pomoca ,3xE” — rozrywka, ekscytacja, edukacja (entertainment, excitement,
education). Wkraczajace jednak w dorostos¢ tzw. pokolenie millenialsow lub inaczej
,jednorozcow”, sktania ku uwzglednianiu réwniez ,,3xF” (fun, friends, feedback) [Zmyslony,
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2019, http://turystykawmiescie.org]. Doswiadczenie turystyczne osob, ktore nie znaja
rzeczywistosci sprzed epoki Internetu, jest inne niz oséb starszych, inne jest rowniez
spojrzenie na tzw. mroczne atrakcje. Dobra zabawa, przyjaciele — ci obecni i wirtualni oraz
wiasciwy feedback to czesto jeden z glownych celow podczas turystycznych eksploracii,
réwniez tych do miejsc $mierci.

Dzigki mediom spotecznosciowym oraz popularnym aplikacjom mobilnym, turysci
udostgpniaja swoja lokalizacje, prezentujg zdjecia typu must see i porn food. Co wiecej, za
pomocg hasztagéw swoim do§wiadczeniem mogg si¢ dzieli¢ z niezliczong liczbg odbiorcow.
Che¢ zrobienia atrakcyjnego wizualnie zdjecia oraz pragnienie udost¢pnienia go w sieci
powoduje, ze zwiedzajacy czasem zapominajg o tym, ze miejsce, w ktorym si¢ znajdujg nie
jest zwykla atrakcja turystyczng a miejscem naznaczonym $miercig i cierpieniem. Dowodem
na zachodzacg ewolucje ,,natychmiastowosci” sa rowniez wprowadzone na Facebooku
i Instagramie opcje prowadzenia nagran ,live” lub mozliwo$¢ publikacji zdje¢ jako tzw.
relacje, ktore znikaja po kilku godzinach.

Iris Sheungting Lo i Bob McKercher przyrownuja profile w mediach
spoteczno$ciowych do sceny teatru spolecznego Ervinga Goffmana [2015, s. 114], gdzie
wszyscy aktorzy sag celebrytami, ze wzgledu na bardzo duzg publiczno$¢. W zwigzku z tym
rowniez kazdy turysta to ,,osoba publiczna”, dlatego musi dba¢ o swoj wizerunek, a tym
samym swoich fanow. W zwiazku z tym, fotografie sa retuszowane, twarze upickszane,
a zachowania performatywne w szczeg6lnosci nastawione na reakcje wirtualnych znajomych.
W ten sposob tworzona jest przestrzen symulakryczna, ktéra coraz bardziej zanurza
ponowoczesnego czlowieka W hiperrzeczywisto$ci Baudrillarda [2011].

Bardzo dobrym przyktadem jest projekt Yolokaust [http://yolocaust.de/], zainicjowany
przez lzraelczyka — Shahaka Shapiry. Stowo to powstalo poprzez zestawienie dwoch
wyrazéw ,,yolo” (you only live once) — jako popularne stowo slangu mlodziezowego
i ,holokaust”. Celem projektu bylo pokazanie zachowan turystow przy pomniku
Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie. Autor projektu po znalezieniu w mediach
spoteczno$ciowych (na Facebooku, Instagramie, Tinderze, Twitterze 1 Grindrze) zdje¢
bezczeszczacych miejsce, stosuje terapi¢ szokowa: ludzi zonglujacych, ¢wiczacych joge,
robigcych selfie zestawia ze zdjgciami archiwalnymi z obozoéw koncentracyjnych (ryc. 1).

#yolocaust ,Spraw, abym juz nie byt cymbatem®. Czy dzieki akgji ludzie pomysla
w jakim miejscu “strzelajg #selfie"?

Controversial yet effective lesson of
appropriate behaviour. #yolocaust
@ShahakShapira

yolocaust.de

~/A Weronika S.W. ( Vob 5 .
Vet iy —— @ Newsweek Polska @ @NewsweekPolska - 20 sty 2017 v

Yolocaust. Pomysl, zanim zrobisz selfie

Shahak Shapira, Izraelczyk mieszkajacy w Berlinie stworzyt fotograficzny
projekt, ktéry kaze sig zastanowi¢ nad wspéiczesna kulturg oraz granicami...

sapecen oy s B GOOSO @ B o ga G

Ryc. 1 Zachowania turystow przy pomniku Pomordowanych Zydéw Europy
Zrodlo: Twitter (wyszukane za pomocq hasztaga #yolocaust)

Na stronie www.yolokaust.de mozna bylo zostawi¢ komentarz do tego zabiegu. Niektore
z nich brzmia: Dziekuje! Nie ma lepszego sposobu, aby przygotowacé moich studentow do
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wycieczki do Berlina®®; Dzigkuje bardzo za przypomnienie nam, ze szacunek i pamieé to dwa
filary ludzkosci®* [http:/lyolocaust.de/]. Osoby, ktére znalazly siebie na zdjeciu, czesto je
po6zniej usuwaly ze swojego profilu sygnalizujac, ze popehnity btad. Jeszcze do niedawna
zdjecia mozna bylo oglada¢ na stronie projektu. Dzi§ pozostat tylko feedback ze strony
artysty, osob, ktorych projekt bezposrednio objat, oraz odbiorcow. W konteks§cie omawianego
tematu znamienne sg stowa m¢zczyzny thumaczacego powody zrobienia takiego zdjecia:

To zdjecie zostato zrobione dla moich przyjaciot — jestem znany z gtupich, sarkastycznych zartow i oni
to rozumiejg. Gdyby$ mnie znat, tez by$ zrozumial, ale rzeczywiscie, kiedy zostanie udostgpnione i
dotrze do nieznajomych, ktorzy nie maja pojecia kim jestem, po prostu widza, jak kto$ lekcewazy cos
waznego dla kogo$ innego lub dla nich samych. Nie taka byta moja intencja. Naprawde przepraszam?
[http://yolocaust.de/].

Przegladajac  zdjgcia umieszczone na Instagramie oznaczone hasztagiem
#berlinholocaustmemorial ~ zastanawia  pojawiajagca  si¢  sprzeczno$¢  pomigdzy
przedstawieniem wizualnym, a znajdujacymi si¢ pod fotografiami hasztagami. Zdjecia czesto
o zabawowym charakterze tagowane s3 powaznymi podpisami podkres§lajagce pamigé
1 szacunek np. #neverforget #historydoesntrepeat. Przyktad ten pokazuje jak bardzo
obowigzek budowania wtasnego wizerunku w mediach spotecznosciowych oraz umieszczanie
zdje¢ atrakcyjnych dla odbiorcy nie zawsze sg odzwierciedleniem uczu¢ i towarzyszacych
turystom emocji. Problem ten wymaga niewatpliwie poszerzonych badan z zakresu
performatywnych zachowan turystow w miejscach pamigci, w kontekscie rzeczywistosci 2.0.

Sarkazm wpisany jest w figure post-turysty, ktory zdaje sobie sprawe z odtwarzanych
spektakli, do ktérych sktaniajag medialna wyobraznia lub turystyczna sceneria przygotowana
przez organizatorow turystyki. Skomplikowana hiperrzeczywisto$§¢ Baudrillarda sprawia
jednak, ze proba demaskowania jednego symulacrum wciaga nas w inne. W tym przypadku,
obok oczywiscie kontrowersyjnego zachowania w miejscu pamigci, wida¢ jak bardzo
uzytkownicy nie zdaja sobie sprawy z zasiggu medidw spotecznosciowych. Coraz czgsciej to,
co robimy w sieci, nie jest tylko 1 wylacznie naszym dzialaniem, ale moze mie¢ duzy wptyw
na ksztaltowanie rzeczywisto$ci i postaw innych osob.

Andre Jansson [2018, s. 102] wiasnie ze wzgledu na ogromny wplyw rzeczywistosci
2.0 na zachowania ludzkie proponuje redefinicje terminu postturystyki, ktorym jako pierwszy
w 1985 r. postuzyt si¢ Feifer. To juz nie tylko figura sarkastycznego, §wiadomego turysty, ale
cztowiek zanurzony gleboko w ztozonej wirtualnej rzeczywistosci. O ile technologia 4.0
dzigki tatwej dostepnosci do Internetu daje wiele mozliwosci, o tyle, jak zauwazaja krytycy
cyfrowego postepu, wiaze si¢ z tym rowniez wiele niebezpieczenstw, takich jak: rozpad wiezi
spolecznych, osamotnienie, kryzys autorytetow, wzrost nieufno$ci czy emocjonalne
wyobcowanie [Koskowski, 2019, s. 91]. Owa alienacja lub tez e-lienacja (e-lienation)
[Jansson, 2018, s. ] w przypadku zachowan mrocznych turystow powodowaé moze brak
refleksji w miejscach trudnego dziedzictwa.

Za przyklad cyfrowego wylaczenia moze postuzy¢ wspomniana na poczatku artykutu
mobilna gra miejska Pokemon Go, polegajaca na przemieszczaniu si¢ ze smartfonem w rece
1 tapaniu pojawiajacych si¢ w telefonie stworkow. Poruszanie si¢ w §wiecie realnym oraz
jednoczesne zanurzenie w §wiecie wirtualnym spowodowato §wiatowa dyskusje. Pierwsza
dotyczyla bezpieczenstwa graczy oraz otaczajacych ich osob np. jeden z kierowcow

?° Thum. wiasne: Thanks! There’s no better way to prepare my students for our trip to Berlin.

?! Thum. whasne: Thank you very much for reminding us that respect and memory are two pillars of humanity.

?2 Thum. whasne: The photo was meant for my friends as a joke. 1 am known to make out of line jokes, stupid
jokes, sarcastic jokes. And they get it. If you knew me you would too. But when it gets shared, and comes to
strangers who have no idea who | am, they just see someone disrespecting something important to someone else
or them. That was not my intention. And | am sorry. | truly am.
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zatrzymat si¢ na $rodku autostrady, aby ztapa¢ Pikachu, inny uzytkownik Twittera przyznat
si¢ do ztamania konczyny goérnej podczas tapania Pokemona itp. Druga kwestia to miejsca,
w ktorych uzytkownicy pozwalaja sobie na niewinng zabawe (ryc. 2). Oficjalny komunikat
dyrektora Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie jest dowodem na to, ze nie bylo to
jednorazowe zdarzenie, a powtarzajaca si¢ sytuacja. Skala problemu jest duza, jednoczesnie
przyktad ten ukazuje nam, jak bardzo cienka jest linia dzielaca $wiat rzeczywisty i wirtualny.
Pracownik ds. komunikacji Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie — Andrew Hollinger
podkresla, ze jest zwolennikiem technologicznych nowinek, ale ,,ta gra wykracza daleko poza
granice” (But this game falls very much outside that) [https://www.washingtonpost.com].

Duroyan Fertl @dfert| - 12 lip 2016 v Al Arabiya English @ @AlArabiya Eng - 23 lip 2016 v
#PokémonGo poison gas pokemon apparently found in #Holocaust #PokemonGO players get banned from playing in #Holocaust museum and
Museum. Stop it. Just stop it. metro.co.uk/2016/07/12/kof Nazi deathcamps ara.tv/5rrad

- \A RUBINSTEIN AUDITORIUM —

Ryc. 2 Zrzut ekranu z aplikacji Pokemon Go w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie oraz w
Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu
Zrodio: Twitter (wyszukane za pomocq hasztagow #PokemonGo #Holocaust)

Innym przyktadem, gdzie lapanie pokemondw budzi kontrowersje, jest Czarnobylska
Strefa Wykluczenia. Przestrzen ta ze wzgledu na znamienny wptyw kultury popularne;j,
szczegolnie gry ,,S.T.A.L.K.E.R.” czy ,,Call of Duty IV”, ale takze nakrgcone tam horrory,
czy powstalg na ten temat literature, jest miejscem dysonansu kulturowego. Pytanie o to, czy
dzi§ jest to atrakcja turystyczna czy miejsce pamigci powraca w wielu publikacjach
naukowych [Banaszkiewicz 2018; Brucker, 2014; Hannam, Yankovska, 2014; Goatcher,
Brundsen, 2011]. Niewatpliwie jednak to wlasnie rzeczywisto$¢ 2.0 w duzej mierze decyduje
o charakterze rozrywkowym miejsca. Wizualne doswiadczanie Zony jest jedna
z wazniejszych motywacji polskich turystow decydujacych si¢ na wyjazd [Duda, 2017,
s. 166]. O ile gra w Pokemon Go, tak jak w przypadku Muzeum Holocaustu, uznawana jest za
zachowanie niegodne tego miejsca, to trudno powstrzymaé si¢ od poroéwnania szukania
stworkéw do szukania hot-spotéw, czyli czasteczek promieniotworczych w skazonej
przestrzeni (ryc. 3). Jest to jedna z najwazniejszych turystycznych atrakcji Zony. Turysci
gromadzg si¢ wokot tego szczegolnego punktu i1 z dreszczykiem emocji obserwujg
zmieniajace si¢ na liczniku wartos$ci. Doswiadczenie dodatkowo wzmacnia wydobywajacy si¢
coraz intensywniejszy dzwigk. Podobnie jak w przypadku pokemonow, hot-spot dostrzegalny
jest tylko poprzez trzymane w dloni urzadzenie — wskazuje symulakryczna, wyjatkowa
przestrzen, co niewatpliwie wptywa na dalsze doswiadczanie Zony. Zwiedzajacy oczywiscie
za pomocy licznika starajg si¢ na swoich profilach spotecznosciowych umiesci¢ zdjecia tego,
co niewidzialne gotym okiem, aby tym samym pokaza¢ w jak wyjatkowym miejscu si¢
znajduja.
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i
Ryc. 3 Badanie przez turystow poziomu skazenia terenu za pomocg licznika Geigera
Zrodto: Tomasz Bitas (autor)

Performatywne zachowania turystow sa dzi§ nieodlagcznym  elementem
czarnobylskiego krajobrazu. Na wzoér gry ,,S.T.A.L.K.E.R.” lub ,,Call of Duty” zwiedzajacy
skradaja si¢, punkty must see nazywaja lokacjami, oczyma wyobrazni staja si¢ bohaterami
ulubionych postapokaliptycznych gier (ryc. 4 i ryc. 5). Niektorzy nawet zakladaja podobne
ubrania do swoich wirtualnych idoli, a wszystko po to, aby efektowniej wyglada¢ na
zdjeciach, co czasem spotyka si¢ z krytyka.

Respondent nr 6:

»Wydaje mi si¢, ze powinno to by¢ miejsce pamigci, ale do§¢ czesto mam wrazenie, ze to jest park
rozrywki. Ciagnie tam ludzi, ktorzy albo chcieliby p6j$¢ do wojska albo podoba im si¢ to, ale nie pdjda,
bo jest to niebezpieczne. Kiedy my byliSmy ubrani tak jak teraz, nawet nie wiem, czy nie miatem na
sobie tej samej koszulki, to niektorzy przyjezdzali w jaki$ kombinezonach, mundurach. Nam wydawato
si¢ to lekcewazace i obrazajace to miejsce i ludzi, ktdrzy poswigcili swoje zycie... A ludzie przychodza
tam przebrani za stalkerow, zeby przezywaé swoje przygody w Zonie. To jest $mieszne jak dla mnie”?.

NA W YLOCHE i busis i

Ryc. 4 Performatywne zachowania wskazujace na zabawowy charakter wyjazdu
Zrédlo: Daniel Krél, www.nawylocie.pl [dostep: 09.10.2018]

% Znajdujace sie w niniejszym artykule wypowiedzi respondentow byly czeécia szerszych badan prowadzonych
w Czarnobylskiej Strefie Wykluczenia. W latach 2016-2018 przeprowadzono 16 wywiadow poglebionych (czas
trwania, w zaleznosci od okolicznoéci przeprowadzenia wywiadu wahat si¢ miedzy 30 a 90 minut) z polskimi
turystami wyjezdzajacymi do Zony z takich biur podrézy jak Bispol, Strefa Zero i Aliena Tours. Przytoczone
w artykule cytaty z wypowiedzi respondentdéw oraz zdjecia znalazty si¢ rowniez w pracy doktorskiej pt. ,,Turysta
wobec porzuconego dziedzictwa. Doswiadczenie turystyczne Polakow w Czarnobylskiej Strefie Wykluczenia”.
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Ryc. 5 Skradanie si¢ na wzor bohaterow gier komputerowych
Zrédlo: Siergiej — stalker

Poza grami komputerowymi w znacznej mierze czarnobylska wyobrazni¢ na
przestrzeni lat kreowata kinematografia (ryc. 6). Turysci wykorzystujac przestrzen
opuszczonych budynkéw Prypeci odtwarzaja widziane wczesniej obrazy. Za przyktad
postuzy¢ moze ponizsze zdjecie, gdzie telewizor bez ekranu postuzyl jako rekwizyt.
Wychodzaca posta¢ nasuwa skojarzenia z japonskim horrorem pt. Ring.

Ryc. 6 Performatywne zachowania na wzor filmoéw grozy
Zrédlo: Kolo Naukowe Fizykow Studentéw UJ

Z racji tego, ze Czarnobylska Strefa Wykluczenia jest przestrzenig porzucona, kazdy
moze w nig ingerowac. Ze znalezionych przedmiotéw turysci tworza specjalne kompozycje
tzw. ustawki (ryc. 7), co znacznie wptywa na doswiadczanie Zony przez kolejnych turystow.

Respondent nr 6:

»W tych gltéwnych i najbardziej popularnych budynkach na pewno przedmioty byly poustawiane.
Mozna powiedzie¢, ze taka galerig si¢ szto i tylko mozna bylo robi¢ zdj¢cia temu. To wygladalo tak,
jakby byto starannie przygotowane. A w tych mniej zwiedzanych blokach wszystko jednak wygladato
inaczej 1 to bylo ciekawsze niz ustawki. Gléwnie w tych budynkach staralem si¢ szukac jakiego$
sensownego kadru, zeby pokazac, jak to wyglada naprawdg”.

Jeden z respondentdow natomiast podkreslit, ze gdyby nie ustawki to przestrzen
czarnobylska nie spetniataby turystycznych oczekiwan. Nawet jezeli zwiedzajacy zdajg sobie
sprawe z nieautentyczno$ci kompozycji to odpowiadajg one wyobrazeniom zaczerpnietym
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z kultury popularnej.

Respondent nr 16:

»Dla mnie to jest jaki§ niezbedny element folkloru (...) co$ niegroznego, co jednoczes$nie
buduje napigcie. Jezeli moge si¢ poshuzy¢ jakim$ popkulturowym odniesieniem do tego, to
podobne ustawki widziatem w grze Fallout, ktorej akcja toczy w miescie dotknigtym wojna
nuklearng — gdzie$ 200 lat po. Tam si¢ czgsto spotyka takie ustawki jako niespodzianki, na
ktére wpadamy podczas eksploracji. To prowadzi do pewnego absurdu, ze jest to miejsce
opuszczone, ale wydaje nam sig, ze kto§ tam bardzo niedawno byt. To przebija jakby twarda
Sciang tej narracji z Prypeci, ze to, co widzimy nie jest tak naprawde do konca tym
ultraopuszczonym dawno, dawno, dawno temu miejscem, tylko ze regularnie tam bywaja
wycieczki. Jednych to moze wprawia¢ w dyskomfort, ale mnie ani trochg, bo wiedziatem, ze
to jest w jakis$ sposob element tej sceny, tej inscenizacji. Pomaga to odr6zni¢ fatsz od prawdy
— cos$ co sig¢ nie stato od tego co sig¢ stato. Ale to jest bardzo osobista preferencja”.

Ryc. 7 Ustawka nr 1 — ,,Laleczki przy stole”
Autor: Karolina Prusinska

Mroczna turystyka a ,,pamigciolandyzacja”

Na wskazane powyzej zachowania turystow, czesto powszechnie uwazane za
nieetyczne, wptyw maja nie tylko media i kultura popularna, ale réwniez daleko posunigty
dzi$ proces komodyfikacji dziedzictwa, réwniez tego trudnego. Sharon Macdonald pisze
Welcome to Memorylands, the European heritage theme park (,,Witamy w Pamigciolandii,
europejskim parku rozrywki”) [Macdonald, 2013] zwracajac uwage na to, ze wspolczesny
cztowiek dazy do ,,uobecniania przesztosci” (past presenting) [Macdonals, 2013, s. 1].
Stowo ,,pamigciolandia” nasuwajace z jednej strony skojarzenie z miejscem pamigci,
z drugiej za§ z Disneylandem daje wyraz czasom, w ktorych obok niezwyktej checi
upami¢tniania waznych wydarzen nast¢puje jednoczesny proces utowarowiania dziedzictwa
[Macdonald, 2013]. Jest to konsekwencja trwajacego od lat 80. XX w. zwrotu pamigciowego.
Badacze w publikacjach, w ramach studiéw nad pamiecig czesto postuguja sie takimi
okresleniami jak epidemia pamigci, szalenstwo pamigci, boom pamigciowy, nadmiar pamigci
[Napiorkowski, 2018, s. 16].

Skrzyzowanie pamigci, dziedzictwa 1 turystyki spowodowalo niemale zamieszanie
wsrod badaczy oraz czgsto skrajne stanowiska. O negatywnych konsekwencjach
komodyfikacji dziedzictwa pisze Hyung yu Park uzywajgc terminu ,,pseudodziedzictwa”
[2014, s. 2], ktére jego zdaniem reprezentuje czesto znieksztalcony portret przesztosci.
Badacz jednak podkre$la rowniez, ze przemyst turystyczny uwzglednia ,,zréznicowang
widowni¢”, a tym samym odmienne gusta przez co dziedzictwo stalo si¢ zwierciadlem
zachodzacych zmian spoteczno-kulturowych [2014, s. 2]. Laurajane Smith w ksigzce Uses of
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heritage zauwaza, ze ,,nie ma takiej rzeczy jak dziedzictwo” [2006, s. 3] wskazujac tym
samym, ze jest to wielowymiarowy performans zwiedzania, zarzadzania i interpretacji, przez
co o wiele istotniejsze jest ,,znaczenie tej rzeczy” rozpatrywanej przez pryzmat terazniejszosci
[Tunbridge, 2018, s. 277-288 ].

Interpretacja czarnobylskiego dziedzictwa jest o tyle zlozona, ze na tragiczne
wydarzenia roku 1986 r., w ktorym doszto do wybuchu reaktora nr 4 w Czarnobylskiej
Elektrowni Jadrowej nakladaja si¢ wptywy kultury popularnej. Z jednej strony turysSci
zwiedzaja liczne miejsca pamigci znajdujace si¢ w Zonie, z drugiej za$ oczyma wyobrazni
widzg biegajace po CSW zmutowane zwierzeta i bohateréw gry S.T.A.L.K.R. Wlasnie
w warunkach takiego dysonansu trwa dyskusja nad przysztoscig skazonej przestrzeni. O tym,
ze juz teraz mozna w Zonie odnalez¢ elementy swoistej pamigciolandii $wiadczy
zorganizowany dwukrotnie Chernobylling Festival oraz dziatania niektorych organizatorow
turystyki, ktérzy dostrzegaja motywacje czarnobylskiego turysty, nierzadko oparte na
fikcyjnych obrazach gier komputerowych.

Dowodem na ewolucj¢ Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia w strong tzw.
»pamigciolandii” obok performatywnych zachowan turystow jest sklepik z pamigtkami
w punkcie Dytjatki, przy wjezdzie do Zony. Autokary zatrzymuja si¢, wysiadaja turysci,
pokazuja paszporty, a potem straznicy kontrolujg ubiér — czy zgodnie z regulaminem
zwiedzajacy majg dhugie spodnie i dtugi rekaw, odpowiednie buty itd. Kontrola oraz powaga
straznikow zapowiadaja, ze za chwile zostanie przekroczona wyjatkowa granica, ktora
wzbudza u zwiedzajacych dreszczyk emocji i niepewnos¢. Jednocze$nie obok znajduje si¢
sklepik z pamigtkami, przed ktéry wystawiony jest manekin w plaszczu przeciwdeszczowym
I masce przeciwgazowej. To wlasnie z nim turysci chetnie robig sobie zdjgcie — ustawiajg si¢
w kolejce jak przed wazna atrakcja turystyczng. Co ciekawe osoby majace okazje grac¢
w Fallouta, ktorego akcja rozgrywa si¢ w $wiecie postapokaliptycznym, bez problemu
rozpoznajg utwory wydobywajace si¢ z wnetrza sklepu. Sa to dobrze znane im piosenki,
towarzyszace bohaterom gry — Louisa Armstronga 1 The Ink Spots. Z racji na miody wiek
turystbw nie brakuje rowniez utworow mlodziezowych, tematycznie zwigzanych
z czarnobylska specyfika np. ,,Radioactive” Imagine Dragons. W sklepiku znajduja si¢
koszulki, kubki, ciastka, bombki ze znakiem radioaktywnos$ci. Mimo iz za chwil¢ turysci
pojada do Prypeci — ,,miasta widmo” to atmosfera przed wjazdem do Zony przypomina raczej
park rozrywki, niz przestrzen pamigci.

Podobny dysonans dostrzegalny byt podczas Chernobylling Festival — pierwsza edycja
odbyta si¢ w Stawutyczu w 2017 r., natomiast druga w Kijowie w 2018 r. Wydarzenie
organizowane jest przez slowackie biuro podrézy CHERNOBYLwel.come. Spotkania
z likwidatorami oraz osobami bezposrednio zwigzanymi z katastrofa, zbiorka pieniedzy dla
samosiotow — mieszkancOw Zony — przeplataja si¢ z wycieczkami ,stalkerskimi”
i festiwalowymi pamigtkami nawigzujacymi swoim logo do znanych marek jak: Coca-Cola
(Chernobyl Hero), Sturbucks (Stalker’s coffee), Redbull (Chernobull) (ryc. 8).
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Ryc. 8 Gadzety ,,Chernobylling Festival”
Zrédlo: Jadzia Brys

Negocjacje nad ostateczng interpretacja czarnobylskiego dziedzictwa trwaja, niemniej
coraz bardziej dostrzegalny jest — obok czynnika edukacyjnego — rozrywkowy charakter
wypraw. ZarO6wno organizatorzy turystyki, jak i przewodnicy, starajg si¢ stworzy¢ taki
produkt turystyczny, aby kazdy turysta byt zadowolony z ustugi. Coraz cz¢sciej w ofercie biur
podrozy mozna spotka¢ zdywersyfikowane wyjazdy nastawione na bardziej ,,stalkerski”
charakter wyprawy lub uwzgledniajacy potrzeby turystoéw — fotografow, ktérzy wolg mniej
zobaczy¢, a w niektoérych miejscach mie¢ wiecej czasu na zrobienie zdjg¢cia. Przykladem
takiego polskiego biura podrdzy jest Aliena Tours, ktora proponuje pie¢ réznych wypraw:

1. Strefa MAX — ,.Jest duza szansa, ze na tym wyjezdzie staniesz si¢ stalkerem”,

2. Strefa Tour Plus —,,Adrenalina w Strefie plus zabawa w Kijowie”,

3. Atomowy Tour — ,,Atomowo w Zonie (2 dni), w bazie w Pierwomajsku i czynnej elektrowni
atomowej w Juznoukrainsku”,

4. Strefa Hardcore — ,,Przez 5 dni begdziemy siega¢ i wchodzi¢, tam gdzie wzrok nie sigga
i gdzie nikt nie wchodzi”,

5. Sylwester Prypec¢ 1985 — Powrot do przesztosci — ,,Chcesz zobaczy¢ jak mogt wygladac
ostatni Sylwester w miescie Prypec?”.

Chwytliwe hasta zachecajace do wyprawy do Czarnobyla mozna znalez¢ rowniez na
stronie polskiego biura podrézy Bispol, ktore przede wszystkim zwraca uwage na fakt
organizowania wycieczki ekstremalnej. O ile piloci i przewodnicy ktada duzy nacisk na
charakter edukacyjny wycieczek oraz zwiedzanie miejsc pamigci, o tyle na poziomie podrozy
wyobrazone] organizatorzy turystyki odnosza si¢ raczej do niepohamowanej wyobrazni
turystycznej opartej gtownie na kulturze popularnej i atrakcyjno$ci przestrzeni jako miejsca
opuszczonego.

Trzecie biuro podrozy — Strefa Zero proponuje tylko kilkudniowe wycieczki. Gtowny
organizator od samego poczatku w swym przekazie podkresla fakt, ze przede wszystkim jest
to wyprawa do miejsca pamieci. Jednocze$nie sktada obietnice, Ze turysci zobacza wigcej niz
z innym biurem podrézy oraz zapewnia, ze bgda mieli wigksza swobode eksploracji
opuszczonego miasta. Dla bardziej zorientowanych turystdéw oznacza to dodatkowy dreszczyk
emocji poprzez §wiadomos¢ tamania regulaminu, ktory méwi, ze mozna poruszac si¢ tylko po
$cisle okreslonych trasach.

Porownujac internetowa oferte biur podrézy oraz to, jak wygladaja wycieczki do
Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia, mozna odnie$¢ wrazenie, ze wyprawy o charakterze
edukacyjnym za wszelka cene probuje si¢ ,,zdisneylandyzowac”.
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Zakonczenie

Duncan Light w artykule podsumowujagcym dwadzie$cia lat mrocznej turystyki,
podkresla interdyscyplinarno$¢ badan, ukazujac szczegdlne zainteresowanie socjologdw,
antropologéw, archeologdéw, kryminologdéw, historykéw, czy archeologdéw [2017, s. 293]. Ze
wzgledu na to, ze w duzej mierze badacze s3 reprezentantami dyscyplin z zakresu nauk
humanistycznych 1 spotecznych dostrzegalny jest w ostatnich latach zwrot w stron¢ badan nie
tyle mrocznych miejsc, ile performatywnych zachowan turystbw w pokatastrofalnych
przestrzeniach.

W 1994 r. Lash i Urry zainicjowali dyskusj¢ dotyczaca tzw. ,konca turystyki” (ang.
end of tourism) [Jansson, 2018, s. 101], zwracajac uwage na coraz wickszg role jaka
odgrywaja wirtualne podréze w zyciu codziennym czlowieka oraz podczas turystycznych
wypraw. Po dwudziestu pieciu latach jednego mozemy by¢ pewni — to dopiero poczatek.
Rzeczywistos¢ 2.0 nie tyle powoduje zmniejszenie zainteresowania realnymi podrézami, ile
w duzej mierze wplywa na turystyczng wyobrazni¢ i motywacje, a nast¢pnie ludzkie
zachowania. Wirtualizacja doswiadczenia turystycznego niewatpliwie otwiera nowy rozdziat
w badaniach z zakresu antropologii turystyki, a jednoczesnie sktania do refleksji, aby na
utarte paradygmaty spojrze¢ z nowej perspektywy.
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Dark tourism in the face of postmodern challenges on the example of
Chernobyl Exclusion Zone

Key words: dark tourism, media, post-tourism, popular culture

Abstract

In 1996, John Lennon and Malcolm Foley used the concept of dark tourism for the first time.
Since then, many monographs and articles on travel to post-catastrophic places have been
published. The first part of the monograph The contemporary forms of cultural tourism
includes a text by Stawoj Tana$ outlining the phenomenon of tanatotourism. It presents the
historical context of travel to places connected with death and various types of tourism, with
particular emphasis on cemetery tourism. The aim of this review-article will be an attempt to
indicate certain trends, which especially in the last decade have been significantly intensified.
Based on specific examples, the impact of traditional media and social media, as well as
popular culture, on the decision whether to visit to the disaster site will be shown. In addition,
the author undertakes to indicate changes in the behaviour of dark tourists, which take place
under the influence of modern technologies. Thus, examples that are often controversial and
unethical will give a picture of how much one can talk about memorial sites today and how
much about emerging memorylands. The direct inspiration for the text was the research
conducted in 2016-2018 in the Chernobyl Exclusion Zone, based largely on qualitative
interviews conducted with Polish tourists and participating observation. However, due to the
review character of the article, other examples illustrating the discussed subject matter will
also be mentioned.
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