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Abstrakt

Celem artykutu jest proba wykazania bezposrednich zwigzkow pomiedzy wydawnictwami
albumowymi z widokami zabytkow architektury a poczatkami zainteresowan krajoznawczych
na ziemiach polskich w XIX wieku. Okreslenie ,,album malowniczy” (inaczej ,,album
graficzny”) oznacza wydawnictwo o charakterze ilustracyjnym, w ktorym dominuje warstwa
wizualna, natomiast tekst petni na ogot funkcje poboczng, objasniajacg. W sktad albumu
wchodzity serie od kilku do kilkudziesieciu odbitek graficznych wzbogaconych o stosowne
opisy historyczne. Albumy malownicze byly wydawnictwami o przemyslanej koncepcji,
majace] na celu stworzenie dzieta kompleksowego, taczacego aspekty artystyczne,
ikonograficzne, historyczne oraz edukacyjne. Pierwsze tego typu publikacje pojawity si¢ na
ziemiach polskich juz na poczatku XIX wieku, by zyskaé¢ popularnos¢ w drugiej potowie
stulecia. Albumy malownicze stanowigc wymierny efekt podrozy malowniczych
i krajoznawczych podczas ktorych arty$ci odtwarzali z natury wazne z punktu widzenia
historycznego 1 kulturowego zabytki, spetnialy szereg funkcji rzutujacych na podniesienie
poziomu zainteresowania turystyka krajowa nakierowang na poznawanie zabytkow
architektury. Co wigcej, tego rodzaju wydawnictwa ilustrowane stanowi¢ mogly istotny
czynnik wpltywajacy na ksztaltowanie si¢ kanonu krajoznawczego ziem polskich w XIX
wieku, sytuujac si¢ obok popularnych woéwczas przewodnikoéw turystycznych.

Wprowadzenie

Relacje pomigedzy sztukg a podrézowaniem stanowia jedno z ciekawszych zagadnien
podejmowanych w ostatnich latach na tamach badan naukowych z pogranicza historii sztuki
I turystyki [Sztuka i podrozowanie...2009; Ziarkowski 2012]. Historia sztuki, dostarczajac
wiedzy na temat istotnej cze$ci dziedzictwa kulturowego, odgrywa znaczaca role
w krajoznawstwie 1 turystyce ukierunkowanej na walory i atrakcje kulturowe [Prészynka-
Bordas 2016, s. 19; Ziarkowska, Ziarkowski 2018, s. 123]. Jednym bowiem z zasadniczych
celow przyswiecajacych roznorakim formom podrézowania na przestrzeni dziejow byta chec
naocznego poznania dziel sztuki i zabytkow kultury. Zwlaszcza wiek XIX daje szereg
przyktadow tego rodzaju powigzan. Z jednej strony stulecie to stalo si¢ Swiadkiem
ogromnego rozwoju turystyki [Maczak 2008, s. 21-25], z drugiej zas byl to czas ksztattowania
si¢ podstaw opieki nad zabytkami oraz poczatkow badan nad dziejami sztuki [Maltkiewicz
2005].

W tak zarysowanym konteks$cie warto zwrdci¢ uwage na charakterystyczne dla XIX
stulecia albumy malownicze o tematyce architektonicznej oraz ich znaczenie dla poczatkow
ksztaltowania si¢ krajoznawstwa na ziemiach polskich. Okreslenie ,,album malowniczy”
(wspolczesnie rowniez stosuje si¢ termin ,,album graficzny”, ,,album krajoznawczy”) oznacza
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wydawnictwo o charakterze ilustracyjnym, w ktorym dominuje warstwa wizualna, natomiast
tekst pelni na og6t funkcje poboczna, objasniajaca. W sktad albumu wchodzity serie od kilku
do kilkudziesi¢ciu odbitek graficznych wzbogaconych o stosowne opisy historyczne. Albumy
malownicze byly wydawnictwami o przemys$lanej koncepcji, majgcej na celu stworzenie
dzieta kompleksowego, laczacego aspekty artystyczne, ikonograficzne, historyczne oraz
edukacyjne. Cho¢ mogly podejmowaé rozmaitg tematyke (m.in. portretowg, rodzajowa,
historyczng), najczesciej poswigcone byly widokom zabytkow architektury zlokalizowanym
na terenie trzech zaboréw, co wpisywalo si¢ w Odwczesny trend propagujacy opieke nad
»starozytnymi” gmachami jako zabytkami przesztosci.

Pierwsze albumy ilustrowane o tematyce architektonicznej pojawily si¢ na ziemiach
polskich juz na poczatku XIX wieku, by zyska¢ swoj rozkwit w drugiej potowie stulecia.
Specyficzna konwencja tego rodzaju wydawnictw przejeta zostalta z obowigzujacych
owczesnie wzorcow europejskich tego typu serii graficznych.

Obecnie albumy malownicze przechowywane sa w wielu polskich zbiorach
muzealnych, bibliotecznych 1 archiwalnych. Cze$¢ z nich za§ stanowi ofert¢ rynku
antykwarycznego.

Chociaz wzmianki na temat albumdéw malowniczych pojawiaja si¢ w licznych
publikacjach z zakresu historii sztuki, nie podjeto jeszcze realizacji calosciowego
opracowania, ktére w petni wyjasnitoby szereg zagadnien dotyczacych migdzy innymi genezy
oraz funkcji tych publikacji’. Glowna pozycja w literaturze przedmiotu poruszajaca
problematyke dziewietnastowiecznych albuméw malowniczych pozostaje nadal ksigzka
Jerzego Banacha, obejmujgca jednakze jedynie wybrane publikacje z widokami Krakowa
[Banach 1980]. Ponadto kwesti¢ albumow dotyczacych zabytkow Warszawy w sposob
ogblny opracowata Irena Tessaro-Kosimowa [Tessaro-Kosimowa 1978]. Powstato réwniez
kilka monograficznych artykuléw na temat wybranych zbioréw rycin o tym charakterze
[Kurzatkowski 1965; Banach 1967, Banach 1976; Jaworska 1972; Jaworska 1976;
Kaczanowska 1968; Baranska 2013]. Szczegolnie interesujace, a rzadko poruszane wydaja si¢
relacje migdzy tego rodzaju wytworami z pogranicza sztuki (odbitki graficzne nierzadko
wysokiej klasy powstate wedlug rysunkoéw znanych artystow polskich) 1 historii (opisy
historyczne autorstwa pierwszych badaczy i popularyzatorow przesztosci), a zagadnieniami
przynaleznymi dziejom turystyki jako dyscypliny naukowe;.

Zasadniczym celem artykulu jest zatem proba wykazania zwigzkow pomiedzy
wydawnictwami albumowymi z widokami zabytkow architektury a zainteresowaniami
krajoznawczymi na ziemiach polskich w XIX wieku. Albumy malownicze stanowiac
wymierny efekt podrézy malowniczych 1 krajoznawczych, spelnialy szereg funkcji
rzutujacych na podniesienie poziomu zainteresowania turystyka krajowa nakierowang na
poznawanie zabytkow architektury. Co wiecej, tego rodzaju wydawnictwa ilustrowane
przyczyniaty si¢ do uksztattowania kanonu krajoznawczego ziem polskich w XIX wieku,
sytuujagc si¢, cho¢ w bardziej ograniczonym zakresie, obok popularnych woOwczas
przewodnikéw turystycznych [Ziarkowski 2018].

W celu wyodregbnienia wspomnianych wyzej powigzan zastosowano metody badawcze
oparte na analizie Zrddet pierwotnych, jakimi sa dziewig¢tnastowieczne wydawnictwa
albumowe z widokami zabytkow architektury, w polaczeniu z analizg literatury poswigconej
historii turystyki i krajoznawstwa. Ocenie poddano wybrane, najbardziej reprezentatywne
przyktady albumoé6w malowniczych, zwracajac uwage zaréwno na ich stron¢ wizualng jak

! Proby ogolnego przegladu najwazniejszych albuméw malowniczych z XIX wieku dokonata autorka
niniejszego artykulu na tamach ksigzki Widoki architektury w grafice XIX wieku. Z problematyki ksztattowania
kanonu zabytkéw narodowych zob. E. Skotniczna, Widoki architektury w grafice XIX wieku. Z problematyki
ksztattowania kanonu zabytkow narodowych, Krakow 2018, s. 74-96.
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1 opisowa, celem wyszczeg6lnienia najwazniejszych funkcji owych wydawnictw
w kontekscie podstawowych zatozen krajoznawstwa w XIX wieku. Aspekt wizualny
badanych zrodet historyczno-artystycznych poddany =zostal dodatkowo analizie pod
wzgledem formy (charakterystyczne, skonwencjonalizowane sposoby ukazywania
architektury w jak najbardziej atrakcyjnym ujeciu) oraz ikonografii (wyodrgbnienie
najpopularniejszych typow ikonograficznych obrazowanych budowli).

Zwiazki sztuki 1 podrézowania

Zwiazki pomigdzy sztuka (zarowno w aspekcie jej tworzenia jak 1 odbioru)
a podrézowaniem, rysujg si¢ wyraznie na przestrzeni kolejnych okreséw historycznych.
Dzieta sztuki jako przedmioty materialne usytuowane w konkretnym miejscu w przestrzeni,
wymagaja podjecia podrézy w celu ich poznania in situ. Z perspektywy historyczno-
artystycznej, w obrgbie 0séb w sposob szczegdlny zainteresowanych poznawaniem dziet
sztuki z autopsji, wyr6ézni¢ mozna z jednej strony artystow, z drugiej za§ mitosnikow sztuki.
Arty$ci na przestrzeni wiekow udawali si¢ do waznych centrow artystycznych przede
wszystkim w celach edukacyjnych, majac na wzgledzie konieczno$¢ wilasnego rozwoju,
poglebiania umiej¢tnosci warsztatowych oraz poznawania nowych stylow, kierunkéw oraz
konkretnych rozwigzan formalnych. Dos$wiadczenia tego rodzaju wplywaty zatem na
podniesienie poziomu praktyki artystycznej, stanowigc czg¢sto moment przelomowy
w biografii poszczegolnych tworcow [Krasny 2009, s.]. Pasjonaci sztuki 1 szeroko pojetej
kultury podrézowali natomiast aby realizowac swoje estetyczne pasje oraz poszerzaé wiedze z
zakresu dziejow sztuki, czego koronnym wyrazem byly stynne Grand Tour po Krajach
europejskich [Bratun 2014, s. 21-30]. Az do poczatku XX wieku podrézowanie, zwlaszcza do
odleglych zakatkow $wiata, dostepne byto dla wybranych warstw spotecznych, dlatego tez tak
istotne znaczenie edukacyjne w tym =zakresie przypisa¢ nalezy wszelkim pisanym
1 rysunkowym relacjom z podrozy zapoczatkowanym jeszcze w starozytnosci [Krasny 2009,
s. 5-6].

Z punktu widzenia zwigzkow pisarstwa o sztuce z podrozowaniem, wymieni¢ nalezy
szereg typow publikacji z zakresu szeroko pojetej historiografii artystycznej, w ktorej
pojawialy sie mniej lub bardziej rozbudowane opisy odwiedzanych i poznawanych przez
autorow tychze tekstow dziet sztuki. Do literatury tej zalicza si¢: przewodniki (poczawszy od
przyktadow pochodzacych ze starozytnej Grecji, poprzez liczne opracowania w okresie
nowozytnym, az po nowoczesne formy przewodnikéw z XIX wieku opatrzonych ilustracjami
opisywanych zabytkéw), Sredniowieczne opracowania przeznaczone dla pielgrzymoéw (relacje
z pielgrzymek, opisy tras (itineraria), przewodniki (mirabilia)), relacje z podrozy
w kontekscie podrozy edukacyjnych (Grand Tour) w XVIII wieku, czy poprzedzajace
naukowa histori¢ sztuki publikacje o charakterze starozytniczym [Ziarkowska, Ziarkowski
2018, s. 128-132]. Doda¢ mozna tu rowniez charakterystyczne dla wieku XIX artykuty
prasowe w znacznej mierze relacjonujagce zardwno zagraniczne jak i1 krajowe wedrowki
nakierowane na ,,odkrywanie” zabytkéw sztuki i architektury.

Nalezy podkresli¢, ze relacje pomiedzy eksploracja dziet sztuki 1 zabytkow
a podrozowaniem w sposOb szczegdlny zacies$nity si¢ w XIX wieku. W tym czasie nastgpit
dynamiczny rozw6j nowoczesnych form podrézowania (do nich zalicza si¢ przede wszystkim
turystyke) [Matuszyk 2003, s.127], ktorych celem coraz czg$ciej bylo poznanie obiektow
kultury materialnej. Z drugiej za$ strony ksztaltowaly sie¢ podwaliny pod rozwoj
wielokierunkowych zainteresowan naukowych, w tym badan z zakresu szeroko pojetych
dziejow sztuki. Wraz z checig coraz bardziej poglebionej refleksji nad analizowaniem dziet
sztuki oraz dbatoscig o zachowanie zabytkow przesztosci, nastapit ogromny skok ilosciowy
w zakresie relacji z wypraw o charakterze zabytkoznawczym. Ich cennym uzupetnieniem byta
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dokumentacja wizualna odwiedzanych miejsc i obiektow o warto$ciach historyczno-
artystycznych.

Poszukujac genezy dziewigtnastowiecznych podrézy o charakterze zabytkoznawczym,
siegna¢ nalezy jeszcze do tradycji wieku okresu Os$wiecenia, kiedy to nastgpit znaczacy
wzrost zainteresowania podrézowaniem w celach poszerzania horyzontéw myslowych.
W tym czasie coraz wigkszg popularno$¢ w Europie zyskaty tzw. ,,podroze malownicze”
(voyages pittoresque). Koncepcja i termin ,,pittoresque” (,,malowniczo$¢)” jako kategoria
estetyczna po raz pierwszy pojawily sie¢ w 1770 roku na tamach publikacji angielskiego
artysty i pisarza, Williama Gilpin’a (1724-1804) ,, Observations on the River Wye, and several
parts of South Wales etc. Relative Chiefly to Picturesque Beauty; made in the Summer of the
Year 1770. Ksigzka ta miata na celu instruowac¢ podroézujacych po Anglii w jaki sposob
analizowa¢ krajobraz wedlug zasad malowniczego pigkna. Efektem wedréwek Gilpina po
Walii i Szkocji byly teksty opisujagce wrazenia z podrozy, ktore autor uzupetniat wlasnymi
ilustracjami. W ten sposob powstawaty publikacje bedace z jednej strony rozprawami
teoretycznymi dotyczacymi pickna malowniczego w krajobrazie, z drugiej za$ strony
wzorcowymi przyktadami literatury okre$lanej mianem voyages pittoresque, taczacej tekst
z obrazem [Stepnowska 1975, s. 14]. Uczestnicy takich eskapad, cieszacy si¢ na ogot jakims
talentem artystycznym, przemierzali interesujgce historycznie obszary, uwieczniajac
w rysunku zwiedzane zabytki architektury. Nalezy oczywiscie podkresli¢, ze w XVIII wieku
podroze malownicze byly na ogdét domeng warstw arystokratycznych, dopiero w okresie
romantyzmu stajac si¢ popularne réwniez wsrod klasy $redniej, w tym zawodowych artystow
oraz przedstawicieli inteligencji. Wymiernym efektem owych podrézy byly publikacje
ilustrowane wydawane w formie albuméw (tzw. albumy malownicze) [Lysiak 2003, s. 663-
664].

Przyktadem publikacji, bedacej pierwowzorem pdzniejszych albumoéw malowniczych,
byl miedzy innymi cykl rycin powstatych w wyniku wedrowki po Anglii i Walii dwoch
mito$nikow zabytkow przesztosci, Samuela i Nathana Bucka. Podczas swych letnich podrozy
po angielskich i walijskich hrabstwach, ktore odbywali w latach 1711-1753, wykonali setki
rysunkow odwzorowujac dzieta architektury z odwiedzonych miejsc. Na podstawie owych
prac plenerowych opublikowano w 1774 album graficzny zatytutowany Buck’s Antiquities Or
Venerable Remains of Above 400 Castles, &c. In England and Wales, with near 100 Vievs of
Citie.

Wkrétce idea ,,podrozy malowniczych” zaszczepiona zostata we Francji, gdzie w latach
80-tych XVIII wieku opublikowano miedzy innymi album Tableaux de la Suisse, ou voyage
pittoresque fait dans les XIIl cantons du corps Helvetique Jenana Benjamina de la Borde
z rycinami wedlug rysunkow francuskiego malarza i rysownika m.in. Nicolasa Perignon’a
(1726-1782) oraz Voyage pittoresque de la France de lanee 1782 Jeana Michela Moreau.
Podobny rozwo6j koncepcji podrézy malowniczych nastgpit w tym czasie w Niemczech, gdzie
opublikowano szereg cyklow widokéw z zabytkami architektury. Juz na poczatku XIX wieku
podréze malownicze przybiera¢ zaczely forme¢ naukowo-inwentaryzacyjna, co wigze si¢
z ksztattowaniem si¢ podstaw inwentaryzacji zabytkow, zwtaszcza we Francji [Stepnowska
1975, s. 15].

Co niezwykle interesujace 1 warte podkreslenia w kontekscie zwigzkow podrozowania
I sztuki w Polsce, pierwsze ,,podroze malownicze” po kraju odbyt juz w latach 1781-1783
Alzatczyk z pochodzenia, Jan Henryk Miintz (1727-1790). W czasie, kiedy kategoria
,malowniczo$ci” nie zostata jeszcze catkowicie wyodrebniona przez Williama Gilpin’a, ten
wojskowy-artysta, ktory przewedrowat wzdhuz i wszerz catg Europe, przez okres szeéciu lat
przebywat rowniez w Polsce. Jako oficer w stuzbie Rzeczypospolitej, zwigzany byt z osobag
swego dowodcy ksiecia Stanistawa Poniatowskiego (1754-1833), z ktérym podroézowal po
Polsce i Ukrainie, prowadzac szczegdtowe dzienniki i rejestrujac otaczajacy krajobraz,
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architekture 1 ludzi. Efektem owych podrozy byt caly szereg rysunkow (zachowato si¢ 138),
zebranych w formie albumu zatytulowanego Voyages pictoresques de la Pologne par Miintz
1781-1783, przechowywanego w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego
[Budzinska 1982, s. 5-7].

Znacznie bardziej znanymi i wielokrotnie odnotowanymi w literaturze przedmiotu
podrozami krajoznawczymi po Polsce o osiemnastowiecznym rodowodzie byly stynne
,podréze malownicze” Zygmunta Vogla (1764-1826), rysownika gabinetowego krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego. To sam krol, odbywszy wczesniej podroz z Warszawy
do Kaniowa w 1787 roku, w trakcie ktorej miat okazje zwiedzi¢ Krakoéw i okolice, zlecit
mtodemu arty$cie podazenie jego $ladem na potudnie Polski 1 odtworzenie w rysunku
i akwareli napotkanych po drodze ,,zabytkoéw starozytnosci”. Byta to pierwsza na taka skale
podroz o charakterze poznawczym juz w pelni $wiadomie nakierowana na poznanie
dziedzictwa historycznego i kulturowego [Sroczynska 1980].

Wspomniane powyzej formy podrézowania o walorach poznawczych wyksztalcone
w XVIII wieku uzna¢ mozna za wczesny przejaw dzialalnoSci o charakterze krajoznawczym,
majacej na celu zbieranie wszelkich wiadomo$ci na temat kraju. W ramach aktualnych badan
z zaKkresu turystyki, krajoznawstwo definiowane jest w rozmaity sposob [Kruczek, Kurek,
Nowacki 2012, s. 7-12]. Wedle uniwersalnej definicji, za krajoznawstwo uwaza si¢ zbior
wiadomosci o kraju ojczystym (o regionie) lub tez ruch spoteczny, ktory te wiedze tworzy
1 wykorzystuje do ksztaltowania postaw patriotycznych. W dziewigtnastowiecznej
terminologii krajoznawstwo okreslano jako krajopisarstwo, krajopistwo, ziemiopisarstwo
[Linde, t. 1, cz. 2, s. 141; Stownik jezyka polskiego, 1861, s. 540] czy chorografi¢ (dziat
geografii zajmujacy si¢ opisem kraju lub regionu z uwzglednieniem zamieszkujacej go
ludnosci 1 efektow ludzkiej dziatalnosci) [Dudek 2008, s. 45].

Ruch krajoznawczy zapoczatkowany zostat w Europie w okresie O$wiecenia by zyskac
swoj rozkwit w XIX wieku. Powstanie metod i wyksztalcenie podstawowych koncepcji
ideowych krajoznawstwa dokonato si¢ na terenie panstw niemieckich, gdzie ukuto termin
Heimatkunde (przedmiot o takiej nazwie taczacy geografie i histori¢ lokalng na podstawie
wytycznych protestanckiego teologa i pedagoga Christiana Wilhelma Harnischa
wprowadzono do szkot). Prace krajoznawczg w Niemczech wspieraty organizacje zwigzkow
mlodziezy wedrujacej po kraju [Kruczek, Kurek, Nowacki 2010, s. 29]. Jak wspomina na
tamach swojej monografii pos§wigconej historii turystyki Zbigniew Kulczycki, juz po okresie
wojen napoleonskich nastapit, zwlaszcza na terenie Niemiec, wzrost zainteresowania
przesztoscia i kulturg kraju wynikajacy bezposrednio z fascynacji romantyzmem jak i reakcji
wobec Owczesne] wiadzy politycznej. Zwlaszcza mtodziez studencka na fali mody na
podrézowanie, organizowala wyprawy turystyczne w celu odwiedzenia historycznych
zabytkow, taczgc je z manifestowaniem jednosci narodowej [Kulczycki 1977, s. 18].

A jak ruch 6w ksztattowatl si¢ w Polsce? Cho¢ genezy polskiego krajoznawstwa mozna
by si¢ doszukiwac juz od epoki sredniowiecza przywotujgc kroniki, monografie historyczno-
geograficzne kraju, kartografow sporzadzajacych mapy czy magnatow opisujacych podrdze
w swych pamigtnikach, dopiero w drugiej potowie XVIII wieku i w epoce romantyzmu
dzialalnos¢ prekursorow krajoznawstwa nabrata zabarwienia ideowego. Stuzy¢ miata bowiem
budowaniu tozsamos$ci narodowej i edukacji spoleczenstwa pozbawionego panstwowosci.
Wspierata dokumentowanie pamiatek zwigzanych z historig kraju, a w koncu wplywata na
rozwdj metody badania przesztosci ziem polskich [Proszynka-Bordas 2016].

W XVIII wieku dziatalno§¢ krajoznawcza mozna podzieli¢ na dwa glowne nurty:
zbieranie 1 popularyzowanie wiadomosci o kraju oraz krajoznawstwo edukacyjne. Pierwszy
nurt opieral si¢ na specjalnie sporzadzanych opisach krajoznawczych Polski oraz
zainicjowanym przez samego krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego 1 jego brata, Michata
Poniatowskiego, zamitowaniu do gromadzenia pamiatek przesztosci narodowej (dzialalno$¢
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m.in. Michata Mniszcha, Tadeusza Czackiego i Izabeli Czartoryskiej). Drugi nurt zwigzany
byl z dzialalnoscia powotlane; do zycia w 1773 roku Komisji Edukacji Narodowej,
ksztaltujacej nowy model patriotyzmu bazujgcego na poznaniu w pierwszej kolejnosci
wiasnego kraju, a dopiero potem krajow sgsiednich. Dla tego okresu historycznego czotowe
znaczenie miata dziatalno$¢ ,,0jca” krajoznawstwa polskiego - Stanistawa Staszica [Kruczek,
Kurek, Nowacki, s. 30-32].

Wedtug periodyzacji krajoznawstwa w Polsce wprowadzonej przez Andrzeja Stasiaka,
Bogdana Wiodarczyka i Jolante Sledzinska, pierwszy, prekursorki okres ksztaltujacy
podstawy tego ruchu to przede wszystkim okres zaboréw (do 1918 r.). Ruch krajoznawczy
zyskal wowczas wigksze grono zainteresowanych (nie obejmowat juz tylko bogatej
arystokracji) i objgt swym zasiggiem wigksze terytorium. W tym czasie ktadziono szczegolny
nacisk na aspekty edukacyjne i patriotyczne, przypominanie czaséw $wietnoSci
I Rzeczypospolitej 1 ratowanie pamiatek przesztosci jako relikwii narodowych [Stasiak,
Wiodarczyk, Sledzinska, s. 11]. Szczegdlnie modne stato si¢ odwiedzanie miejsc zwiazanych
z wydarzeniami historycznymi lub konkretnymi postaciami historycznymi, ktorych
dziatalno$¢ wptyneta na ksztaltowanie si¢ kultury narodowej. Romantyzm okreslany jako
historyczny taczyl si¢ zatem z poznawaniem kraju, zarowno w trakcie podrozy (dostepnych
nadal nielicznym), jak i poprzez lektur¢ pierwszych publikacji o profilu starozytniczym
[Proszynska-Bordas, s. 63]. Wraz z rozwojem ruchu krajoznawczego w I potowie XIX wieku
pojawily si¢ nowe nurty tego zjawiska: poetycko-opisowy (najwybitniejszym
przedstawicielem tego nurtu byl stynny Wincenty Pol) oraz krajoznawstwo wycieczkowe
(najwazniejszym wedrowcg 1 wyrazicielem tego pradu krajoznawstwa byt Julian Ursyn
Niemcewicz, autor stynnych Podrozy historycznych po ziemiach polskich miedzy rokiem 1811
a 1828 odbytych [Kruczek, Kurek, Nowacki, s. 32-34].

W zakres ksztattowania podwalin ruchu krajoznawczego na ziemiach polskich w XI1X
wieku wpisa¢ nalezy takie dziatania jak: powotywanie stowarzyszen naukowych
1 regionalnych popularyzujacych osiagnigcia nauki (np. Warszawskie Towarzystwo Przyjaciot
Nauk), inicjatywy uczonych i dokumentalistow w badaniu (wyprawy badawcze
o starozytniczym charakterze, naturalistyczne, czyli przyrodnicze, historyczne, etnograficzne
1 literackie), podroze po kraju ( w I potowie XIX wieku do czasu rozwoju kolei, gldwnie
konno, bryczkami, a takze pieszo, czego swietnym przykltadem byly wyprawy wytrawnego
starozytnika i krajoznawcy, Bogumita Zygmunta Steczynskiego) [Proszynska-Bordas 2016,
S. 63-67]. Jak juz wyzej wspomniano, do dominujacych motywacji w podejmowaniu wypraw
turystycznych nalezaty watki poznawcze [Kulczycki 1977, s. 25; Lewan 2004, s. 17]. Co
znamienne dla omawianego okresu historycznego, po charakterystycznym dla O$wiecenia
zahamowaniu zainteresowania przejawami religijno$ci, powr6cil $redniowieczny zwyczaj
pielgrzymek, ktérych celem byto odwiedzenie waznych sanktuariow. W specyficznej sytuacji
braku panstwowosci miejsca te zyskaly w XIX wieku dodatkowe znaczenie osrodkow
krzewienia kultury narodowej [Proszynska-Bordas 2016, s. 67]. Ta forma turystyki, ktora
okresli¢ mozna jako ,sentymentalng”, nastawiona na podziw dla rodzimego krajobrazu
1 zabytkdw, cieszyta si¢ szczegdlnym zainteresowaniem zwlaszcza wsréd malarzy,
rysownikow, grafikow, odtwarzajacych zarejestrowane widoki w roznych technikach
artystycznych. Efektem tego zjawiska byta powszechna fascynacja wsérdéd owczesnych
artystow (zardwno profesjonalistow jak i amatorow) tematyka krajobrazowo-architektoniczng
[Poczqgtki turystyki..., 1973/1974].

Pelny rozwoj krajoznawstwa na ziemiach polskich nastapil w drugiej potowie XIX
wieku wraz z rozpowszechnieniem si¢ podrézowania w celach poznawczych
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i wypoczynkowych?. W tym okresie rowniez na fali mysli pozytywistycznej, a w sytuaciji
braku dziatajacych oficjalnie osrodkow 1 instytucji naukowych w kontek$cie represyjnej
polityki zaborcow, proces ksztattowania si¢ §wiadomosci spoteczno - narodowej, ktory zaczat
obejmowac coraz szersze warstwy spoleczenstwa, oparl si¢ zasadniczo na mobilizacji do
zdobywania jak najszerszej wiedzy o kraju. Wsrdod oséb w  sposob szczegdlny
zaangazowanych w prace nad rekonstruowaniem historii narodowej i analizowaniem jej
reliktow materialnych (w tym dziel architektury i sztuki) znalezli si¢ pasjonaci i badacze
przeszio$ci oraz sami artySci (na ogdét przedstawiciele malarstwa krajobrazowego).
Wzorcowym przyktadem takiej postawy w drugiej potowie XIX wieku byl stynny Napoleon
Orda (1807-1883) — malarz, wedrowiec, autor licznych rysunkoéw i akwarel rejestrujgcych
polskie zabytki architektury [Kaczanowska 1968]. Owocem prac jednych i drugich byla coraz
wicksza liczba publikacji, wzbogacanych o material ilustracyjny: czasopism, ksigzek
starozytniczych, encyklopedii, a w koncu albuméw malowniczych. Te ostatnie
w przeciwienstwie do pozostalych wymienionych typow wydawnictw, charakteryzowaly si¢
przewaga wartosci artystyczno-estetycznych, stajac si¢ najlepszym przykladem wymiernych
efektow w zakresie relacji miedzy sztuka, podrézowaniem, a nauka.

W ramach obecnych refleksji nad istotg krajoznawstwa w jego ,,tradycyjnym” wymiarze
do charakterystycznych aspektow tego ruchu zalicza si¢ tak istotne z punktu widzenia
niniejszych rozwazan:

- obrazy/widoki,
- kolekcjonerstwo,
- publikacje/wydawnictwa.

W ramach pierwszej grupy wymieni¢ mozna m.in.: malarstwo krajobrazowe, pocztowki
z krajobrazami i budowlami, fotografie itp. (doda¢ nalezy tu roéwniez dzieta grafiki o tematyce
krajobrazowo-architektonicznej). Grupa druga w zasadniczej mierze pokrywa si¢ z pierwsza,
gdyz przypisa¢ mozna jej wszelkie wyzej wymienione przekazy wizualne (obrazy, ryciny,
fotografie, pocztowki, ale rowniez na przykiad pamiatki patriotyczne). Do grupy trzeciej zas
zalicza si¢ przewodniki turystyczne, monografie 1 czasopisma o profilu historyczno-
krajoznawczym, a w koncu albumy malownicze o tematyce krajobrazowo-architektonicznej,
ktore w kontekscie rozwazan nad krajoznawstwem, okreslono jako ,,albumy krajoznawcze”
[Stasiak, Sledzinska, Wtodarczyk 2016, s. 22, tab. 5].

Juz na tym etapie badan z zakresu krajoznawstwa znalezé mozna zatem wspoOlny
mianownik z typowymi zagadnieniami bedacymi istota dyscypliny jaka jest historia sztuki.
W tym kontekscie relacje te dotycza serii graficznych o walorach artystycznych,
stanowigcych jedng z form dokumentacji pamiatek narodowych z zyskujaca w tym czasie na
popularnosci checia poznania wiasnego kraju w trakcie celowych wypraw turystycznych
0 walorach poznawczych. W obu przypadkach nadrzednym celem podejmowanych dziatan
byla potrzeba budowania tozsamos$ci narodowej poprzez przywracanie pami¢ci o miejscach
1 zabytkach waznych w czasach §wietno$ci Rzeczypospolite;.

Albumy malownicze: geneza, rozwoj, funkcje

Albumy malownicze stanowig jeden z najbardziej charakterystycznych typow publikacji
ilustrowanych powstalych w XIX wieku, zyskujac rowniez ogromna popularno$¢ na terenie
dawnych ziem polskich. Wedtug definicji zawartej w Stowniku Wileniskim z 1861 r. termin
,malowniczy” oznaczal: sprawiajqcy przyjemne wrazenie widokiem swoim, moggcy byé

? Druga potowa XIX wieku to okres ksztattowania podstaw zorganizowanego ruchu krajoznawczego, za ktorego
symboliczny poczatek uznaje si¢ powstanic w 1873 roku w Krakowie Galicyjskiego Towarzystwa
Tatrzanskiego, wkrotce przemianowanego na Towarzystwo Tatrzanskie.
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przedmiotem obrazu [Stownik Wilenski..., s. 625], natomiast termin ,,album” nic innego jak
zbior rysunkow [Stownik Wilenski..., s. 13]. Tak wiec za ,,album malowniczy” uzna¢ mozna
zbiér ,,obrazow”, ,widokow”, inaczej moéwiac ,przekazow wizualnych” wykonanych
w réznych technikach artystycznych (rysunek, akwarela, najczgsciej grafika), spetniajacych
kryteria malowniczo$ci.

Jak juz wspomniano, albumy malownicze stanowity publikacje kompleksowe, taczace
obraz i tekst, stajac si¢ najczesciej wymiernym efektem prac nie jednego, a kilku autoréw,
odpowiedzialnych za poszczegolne aspekty catego opracowania (pomyst, wykonanie
widokow z natury, powielenie oryginalu w technikach graficznych, opracowanie tekstow
towarzyszacych). Na stron¢ wizualng owych wydawnictw sktadaty si¢ odbitki graficzne
w ilosci od kilku do kilkudziesigciu rycin, na ogdt opatrzone podpisami o charakterze
informacyjnym, nierzadko w kilku wersjach jezykowych. W wigkszo$ci przypadkow albumy
malownicze zawieraly rowniez mniej lub bardziej rozbudowane teksty bezposrednio
nawigzujace do tematyki danego zbioru. Wigkszo$¢ albuméw poprzedzal Wstep nakreslajacy
celowo$¢ powstania dzieta, a poszczegdlnym odbitkom graficznym zawartym w albumie
towarzyszyly stosowne opisy stanowigce komentarz do kazdego z widokow. Nalezy
podkresli¢, ze teksty te posiadaly znaczny walor edukacyjny, bedac no$nikiem tresci
historycznych, najczgéciej o zabarwieniu patriotycznym i sentymentalnym. Charakter tych
tekstow zalezny byl od czasu powstania albumu, co wynikato z przeksztalcania si
amatorskich zainteresowan sztuka 1 zabytkami, w podejScie w pelni profesjonalne
[Skotniczna 2018, s. 209-210]. Pod wzglgdem formy, albumy malownicze wystgpowaly
zarbwno w postaci pojedynczych, numerowanych zeszytow w twardych oktadkach
wydawanych w okreslonych odstgpach czasu, jak i w postaci specjalnych tek zawierajacych
serie pojedynczych, luznych odbitek. Oktadki oraz strony tytutowe albumoéw opatrzone byly
na ogo6l informacjami dotyczacymi tematyki zbioru, autorstwa rycin, tekstow oraz wydawcy.

Tematyka dziewigtnastowiecznych albuméw malowniczych opierata si¢ zasadniczo na
dwoch aspektach rzeczywistoSci: krajobrazie ukazujagcym rodzime strony oraz zabytkach
architektury z terenow Rzeczypospolitej przedrozbiorowej. Cho¢ pierwsze wydawnictwa tego
rodzaju powstaly na ziemiach polskich juz na poczatku omawianego stulecia, ich najwigkszy
rozkwit zar6wno pod wzgledem jakos$ci jak i liczebnosci nastgpit w drugiej potowie wieku
XIX. Mialo to niewatpliwy zwigzek z kolejnymi etapami rozwoju produkcji graficznej
w kraju. Wiek XIX, a zwtaszcza jego druga polowa byl okresem najwigkszej popularnosci
tego medium w catej Europie, w tym na terenie ziem polskich. Grafika bowiem jako technika
multiplikacyjna, spelniala w owym czasie rozliczne funkcje nie tylko artystyczno-estetyczne,
ale przede wszystkim utylitarne, szerzac wiedz¢ wizualng na temat otaczajgcej rzeczywistosci
[zob. m.in. Jakimowicz 1997].

Albumy malownicze byty na ogoét realizacjami wieloautorskimi. Czesto pomystodawcag
projektu byt wydawca, ktory zlecat wykonanie rysunkéw z natury wybranym artystom:
malarzom, rysownikom, natomiast teksty towarzyszace powierzano znawcom i badaczom
przesztosci. Zdarzalo si¢ jednak rowniez, ze cato§¢ albumu, zaréwno strona ilustracyjna jak
1 opracowanie historyczne bylo efektem prac jednego autora.

Na poczatku XIX wieku odbitki przeznaczone do albuméw malowniczych wytwarzano
z plyt miedzianych, wkrotce jednak zaczeto korzystaé z nowoczesnych, typowych dla
omawianego stulecia, technik graficznych takich jak: litografia, staloryt, cynkografia
1 drzeworyt sztorcowy [zob. m.in. Werner 1972; Kreyca 1984; Opatek 1958; Socha 1988].

% 0 ile pierwsze albumy koncentrowaly si¢ zdecydowanie na kwestiach $cisle historycznych wzbogaconych
faktami o charakterze legendarnym, o tyle albumy pdzniejsze ktadly zdecydowanie wigkszy nacisk na kwestie
artystyczne, wnikliwiej analizujac sama form¢ przedstawionej na rycinie budowli, okreslajac styl, w ktorym
zostata wzniesiona, a takze wprowadzajac pewne okreslenia terminologiczne zaczerpnigte z naukowej historii
sztuki.
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Oficyny wydawnicze dzialajace na terenie ziem polskich rozpoczely publikacje serii
graficznych, bioragc przyktad z innych krajow europejskich. Wydawnictwa tego rodzaju
oferowano do sprzedazy w ramach specjalnej prenumeraty. Nalezy podkresli¢, iz
w poréwnaniu chociazby z prasg ilustrowang czy przewodnikami turystycznymi, albumy
stanowily zdecydowanie drozszy towar, przeznaczony dla bardziej wymagajacych odbiorcow.

Rozpatrujac kwestie genezy albumoéw malowniczych o tematyce architektonicznej na
ziemiach polskich w XIX stuleciu, mozna wskaza¢ szereg czynnikow sprzyjajacych
popularnos$ci tego rodzaju wydawnictw. Pewnym jest, ze liczne przyktady zbiorow
graficznych w omawianym czasie byly konsekwencja oswieceniowych idei majacych na celu
utrwalanie rodzinnego krajobrazu na fali takich ogdlnoeuropejskich zjawisk jak: historyzm,
krajoznawstwo czy starozytnictwo [zob. Piwocki 1955], a w koncu poczatki ochrony oraz
inwentaryzacji zabytkow [Kowalczyk 2009, s. 297-299]. Schytek XVIII stulecia i caty wiek
XIX byly okresem intensywnego rozwoju ruchu na rzecz dokumentowania zabytkow
historycznych w Europie, a jego efektem bylo powstawanie rysunkéw utrwalajacych
w przewazajacej mierze dawne budowle. Przekazy te na og6l powielano i publikowano
W postaci rycin, by w ten sposob szerzy¢ wiedz¢ na temat pamiatek historycznych.
W praktyce artystycznej i wydawniczej wielu krajow europejskich poczawszy od drugiej
polowy XVIII wieku uksztaltowata si¢ charakterystyczna konwencja albumu malowniczego,
bedacego bezposrednim poklosiem opisanych juz wczedniej tradycji  ,,podrozy
malowniczych”. Sama che¢¢ dokumentacji zabytkoéw architektury na tle rodzimego pejzazu nie
bytaby jednak mozliwa bez bardzo mocno osadzonej i rozpowszechnionej w malarstwie
europejskim XVIII wieku tradycji weduty i cieszacego si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem
malarstwa pejzazowego. W efekcie wiek XIX przynosi poglebienie zainteresowania
powyzszymi obszarami, ksztattujac na ich podstawie specyficzne narzedzia stuzace zard6wno
nauce (badania historyczne, historyczno-artystyczne), jak i edukacji (popularyzacja nauki).
W tym przypadku beda to wlasnie albumy graficzne, ktérych liczne przyktady pojawity sie
m.in. we Francji (Voyages Pittoresques dans [’ancienne France par le B. 1. Taylor, Paris
1820-1878), Czechach (V. Morstadt, Ansichten von Prag, 1825) czy Niemczech (G. G.
Lange, Original Ansichten der historisch merkwurdigsten Staedte in Deutschland, 1831)

Na ziemiach polskich w okresie porozbiorowym tre§ci patriotyczne przenikaty
W sposob szczegdlny malarstwo. W tym konteks$cie widoki architektoniczne utrwalajace
wazne budowle o znaczeniu Thistorycznym zyskaty szczegdlng range [Widoki
architektoniczne..., s. 14]. W stosunku do malarstwa, to jednak grafika odegrata kluczowa
role w popularyzacji 1 rozpowszechnianiu wiedzy na temat zabytkow architektury. Rycina
stala si¢ sprawnym narzedziem o charakterze edukacyjnym, stuzac glgbszemu poznaniu
kultury artystycznej kraju, utrwalajac w powszechnej $wiadomosci okreslone, stale
powtarzajagce si¢ formuty ikonograficzne w ukazywaniu poszczegolnych obiektow.
Jednocze$nie byla ona pomocna we wszelkich badaniach historycznych oraz
ikonograficznych, o czym $wiadczy popularne w XIX wieku zjawisko kolekcjonowania
grafiki [Skotniczna 2013, s. 326]. Nalezy podkresli¢, ze w pierwszej potowie XIX wieku na
ziemiach polskich nastgpit znaczacy wzrost zainteresowania badan nad dziejami sztuki, ktore
to zagadnienia jeszcze na przetomie wieku XVIII i XIX byty marginalizowane w stosunku do
zagadnien $cisle historycznych [Slesifiski 1956, s. 267]. Sposrod wszystkich gatezi sztuki
zwlaszcza architektura dawna (z okresu §redniowiecza i epoki nowozytnej) stanie w centrum
zainteresowan badawczych pierwszych starozytnikow 1 historykow sztuki jako najcenniejszy
materialny §wiadek minionych czasow.

Pierwszym przejawem zarysowanych powyzej tendencji bylo opublikowanie w 1806
roku przez Zygmunta Vogla pierwszego w dziejach sztuki polskiej albumu malowniczego
zatytutowanego Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych, jako zwalisk, zamkow,
swigtyn, nagrobkow, starozytnych budowli, i miejsc pamietnych w Polsce, a ofiarowanego
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przez artyste Towarzystwu Warszawskiemu Przyjaciot Nauk [Zbior widokow..., 1806].
Album ten bedacy z jednej strony ukoronowaniem dziatalno$ci malarskiej Vogla, stanowit
nade wszystko wyraz jego troski o zachowanie pamigtek narodowych. Jak zaznaczyt
w wydanym rok wczesniej prospekcie, pragnat aby 6w zbior widokow stal si¢ materiatem
pomocnym amatorom nauk wyzwolonych i1 badaczom historii, co $wiadczy dobitnie
0 pozaartystycznych, ,,naukowych” celach catej inicjatywy [Sroczynska 1980, s.6]. Wielki
cykl widokow Vogla, wydany w grafice, na podstawie rysunkow z natury oraz akwareli, byt
efektem nie tylko wyprawy odbytej §ladami krola Poniatowskiego na poludnie Polski, ale
réwniez podsumowaniem licznych pdzniejszych podrozy artysty po kraju. Cho¢ udato sie
opublikowa¢ jedynie dwadziescia widokow sposrod zamierzonych pigcédziesieciu czterech,
reprezentowaty one pod wzgledem tresci wszystkie motywy podejmowane wczesniej przez
artyst¢ w rysunku i akwareli. Sg tu przyktady ,starozytnych” ruin (Lobzoéw, Teczyn,
Krzyztopér, Kazimierz), zamkéw (Pieskowa Skala) (ryc. 1), $wiatyn (koscidt sw. Anny
w Wilnie), oraz rezydencji magnackich (Wilanow, Pulawy, Krzeszowice). Duzym atutem
albumu Vogla, wynikajacym ze S$wiadomego zabiegu artysty, byt dobdr utrwalonych
W zbiorze miejsc znanych ze szczegdlnych zwiazkoéw z historig kraju, ugruntowanych
w szerszej $wiadomosci dzigki protekcji pomystodawcy projektu, samego krola. Wedhug
Jerzego Banacha wptyw Zbioru Vogla rozpatrywa¢ mozna dwupoziomowo: z jednej strony
poprzez zjawisko reprodukowania az do konca lat sze$¢dziesigtych XIX wieku pojedynczych
widokoéw pochodzacych z albumu, z drugiej za$ strony poprzez inspirowanie kolejnych
wydawcow oraz artystow do podejmowania i rozwijania wypracowanych przez Zygmunta
Vogla watkéw tematycznych, celem publikowania analogicznych serii rycin [Banach 1967,
s. 147].

Ryc. 1 Pieskowa Skata, Z. VVogel (rys.), J. Z. Frey (ryt.), Zbior widokow stawniejszych
pamigtek narodowych, Warszawa 1806
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Cho¢ album Vogla opublikowano w 1806 roku, dopiero w latach dwudziestych XIX
wieku pojawilo si¢ wigcej tego typu wydawnictw. Fakt 6w wynikal z utworzenia na ziemiach
polskich pierwszych zakladow litograficznych oferujacych nowoczesne metody produkcji
graficznej. Do gtownych osrodkow, ktore zyskaty stawe w tej dziedzinie nalezat Lwow, gdzie
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powstata stynna Litografia braci Pilleréw — pomystodawcow kluczowych dla pierwszej
potowy XIX wieku albuméw malowniczych. Pierwszym byl Zbior najpickniejszych
I nayinteresowniejszych okolic Galicji (1823 r.) [Zbior naypigkniejszych..., 1823] (ryc. 2),
odbity w technice litografii na podstawie rysunkéw z natury, wyksztalconego w Wiedniu
i osiadtego we Lwowie malarza, rysownika i litografa, Antoniego Lange (1774-1842) [zob.
Swictostawska 2018, s. 331-349], zawierajacy miedzy innymi widoki ukazujace: zamek
w Olesku (ryc. 3), zamek w Podhorcach, kosciot i klasztor Benedyktynow w Tyncu, ruiny
zamku w Odrzykoniu, Ojcow, ruiny zamku w Teczynie. Drugim natomiast waznym albumem
litograficznym z tego okresu byt wydany w jedenastu zeszytach Zbior widokow celniejszych
ogrodow w Polsce (1825-1827) [Zbior widokow celniejszych..., 1825-1827], ilustrujacy
widoki najpigkniejszych ogrodow i parkow otaczajacych magnackie posiadlosci, w tym:
zamkéw w Pieskowej Skale, Rozdole, Rogalinie, Krysowicach, Suchej, Rydzynie, a takze
patacow w Lazienkach czy Wilanowie. O sukcesach wydawniczych wspomnianych serii
graficznych §wiadczy fakt, iz juz w 1830 roku, nakladem drukarni Pilleréw, powstat trzeci
z kolei album zatytutowany Widoki Lwowa [Widoki Lwowa..., 1830], bedacy zbiorem
autolitografii rysownika czeskiego pochodzenia— Karola Auera (1818-1858), a nastepnie
Galicja w obrazach (1837-1839) - dzieto bedace pokltosiem wspotpracy kilku artystow:
Karola Auera, Adama Gorczynskiego i Teofila Zychowicza. Litografie zawarte w publikacji
przedstawialy widoki Lwowa oraz jego najwazniejszych budowli, a takze posiadtosci
1 koSciotow z terenéw galicyjskiej prowincji. Poszczegdlne widoki poprzedzone zostaty
obszernymi opisami w jezyku polskim i niemieckim.

23 BECY OLBSESY | SCEILU3S ONH831K0
=) 44, 2

Ryc. 2 Zamek w Olesku, litografia z tinta, A. Lange (rys. i lit.), Zbior najpigkniejszych i
nayinteresowniejszych okolic Galicyi, Lwow 1823
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Obok Lwowa rowniez zabytki Wilna utrwalone zostaty w serii litografii odbitych
w popularnym zaktadzie litograficznym Jozefa Oziemblowskiego [Gasinus 1990, 341-347],
zatytutowanej Widoki Miasta Wilna i jego okolic w Wilnie Litografii J. Oziembtowskiego,
(1843). [ Widoki Miasta Wilna..., 1843].

Zdecydowanie najwazniejszym wydawnictwem albumowym po dziele Vogla, ktory
przyczynit si¢ do utrwalenia na przestrzeni calego stulecia pewnych popularnych schematow
ikonograficznych byt album 24 Widokow miasta Krakowa i jego okolic, zdjetych podtug
natury przez J. N. Glowackiego, wraz z opisami historycznymi, oraz plan miasta i mapa
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geograficzna Okregu wedtug rysunkow z natury wyksztatconego w Wiedniu malarza,
pejzazysty Jana Nepomucena Glowackiego z 1836 roku [24 widokow..., 1836]. Ten album
litograficzny o niewielkim, porgcznym formacie, wyposazony w silnie nacechowane
patriotycznymi tonami i legendarnymi wzmiankami komentarze historyczne w kilku jezykach
autorstwa Kazimierza Majeranowskiego, przyczynit si¢ rozpowszechnienia widokéw dawne;j
stolicy Polski. Album z litografiami stal si¢ przetomowa publikacja dla promocji budowli
krakowskich, powstala we wspotpracy Gltowackiego z pomystodawca projektu, ksiegarzem
i wydawcg pochodzenia bawarskiego — Danielem Edwardem Friedleinem (1802-1855).
Album zawieral dwanascie widokéw budowli krakowskich oraz dwanascie widokow
gmachow z okolic miasta (m.in. kosciodt 1 klasztor Benedyktynéw w Tyncu, Kamedutéw na
Bielanach, ruiny zamkow w Teczynie i Lipowcu) (ryc. 3). Jak wynika z tematyki zbioru,
cze$¢ budowli byla juz wezesniej uwzgledniona u Vogla, cho¢ w serii Gtowackiego pojawity
si¢ rowniez obiekty zdecydowanie nieznane [Banach 1980, s. 28-82].

Ryc. 3 Rozwaliny Zamku Teczynskiego, litografia, J. N. Gtowacki (rys.), J. Jacottet et David
(lit.), 24 widokow miasta Krakowa i jego okolic, Krakéw 1836
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Wyjatkowy wktad w rozwdj dziewigtnastowiecznych albuméw z widokami ojczystymi,
wniost rysownik, litograf, a nade wszystko prawdziwy krajoznawca, Maciej Bogusz
Steczynski (1814-1890), ktéry przez wiele lat wedrowatl po terenach Galicji z zamiarem
zbierania ,,widokow okolic 1 pamiatek”. Jego spuscizna w zakresie krajowidokoéw byla
wyjatkowo obszerna. Jak wykazat Wojciech Wisniewski, od roku 1846 (1833?) az po rok
1856 odbywat on systematycznie piesze wedrowki po ziemiach Polski potudniowej. Jego
malownicze wyprawy, w ktore wyruszal wyposazony w szkicowniki i1 notatniki, miaty na celu
zbieranie materialu do pigédziesigciotomowego ilustrowanego wydawnictwa, w ktorym chciat
propagowac piekno ojczystego krajobrazu [Wisniewski 2006, s.10-13]. Efektem owych
wypraw byta realizacja dziela z pogranicza albumu malowniczego 1 przewodnika
krajoznawczego wydanego we lwowskim zaktadzie Pillerow a zatytutowanego Okolice
Galicyi.[Okolice Galicyi... 1847]. Zamieszczone w albumie ryciny wraz z opisami
prezentowaly zaréwno ogdlne widoki miast regionu: Jasto, Przemys$l, Krosno, Sambor,
Jarostaw, Sandomierz, jak i widoki o charakterze krajobrazowym, z malowniczymi lasami,
skalami oraz wpisanymi w to tlo pejzazowe, niewielkimi w skali, zamkami i ruinami.

W pierwszej potowie XIX wieku powstaly rowniez albumy poswigcone innym rejonom
kraju: terenom Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego (Widoki Poznania, wedlug rysunkow
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Juliusa von Minutoliego, odbite w berlinskiej Litografii Ludwika Sachsego, po 1832 r.) czy
Wielkopolski ( Wspomnienia Wielkopolski to jest wojewddztw poznanskiego, kaliskiego
i gnieznienskiego, t. 1-2, Poznan 1842-1843, ikonograficzny suplement do ksigzki autorstwa
hr. Edwarda Raczynskiego poswigcony przede wszystkim zamkom i patacom wielkopolskim,
bedacy efektem szeroko zakrojonych prac w terenie grupy specjalnie przez Raczynskiego
zatrudnionych rysownikéw, w tym jego zony Konstancji) [Raczynski 1842-1843] (ryc. 4).

Najwickszy rozkwit albuméw malowniczych na ziemiach polskich nastapit w drugiej
potowie XIX wieku. Wplyw na 6w rozw6j miat skok jakosciowy w zakresie technik
graficznych (obok litografii zaczgto stosowal staloryt, cynkografi¢ a przede wszystkim
drzeworyt sztorcowy). Zmienita si¢ rowniez forma owych wydawnictw. Zwigkszono ich
format, coraz czesciej wprowadzano odbitki barwne, podnidst si¢ poziom samych rycin, co
w poréwnaniu z albumami z pierwszych dziesigcioleci XIX wieku stanowito duzy postep
w kwestii wizualnej. Modyfikacji poddana zostata réwniez strona formalna widokéw, co
taczyto si¢ z ewolucja stylistyczng w zakresie malarstwa. Obok kwestii natury artystyczno-
estetycznej, zmianie zacze¢ly ulegaé roéwniez opisy historyczne towarzyszac rycinom,
koncentrujac si¢ juz w wigkszej mierze na potwierdzonych faktach historycznych i analizie
prezentowanych zabytkow.

Ryc. 4 Kosciol Katedralny w Poznaniu, litografia, K. Raczynska (rys.), E. Raczynski,
Wspomnienia Wielkopolski, Wybor rycin, 1842-1843
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Najbardziej znaczacg i popularng publikacja albumowa z okoto potowy XIX wieku, byt
Album Wilenskie (Album de Vilna) Jana Kazimierza Wilczynskiego (1806-1885), wydany
w paryskiej Litografii Lemerciera [Album Wilenskie..., 1842-1875]. Zbior ten mial na celu
wizualng dokumentacje roznego rodzaju pamigtek zwigzanych z Wilnem. W zakres
tematyczny publikacji weszly: obrazy sakralne, portrety znanych osobisto$ci oraz widoki
zabytkowych budowli. Jan Kazimierz Wilczynski, z zawodu lekarz, kolekcjoner i mito$nik
zabytkow sztuki, powzigt projekt wydania (okoto roku 1844) albumu z widokami rodzinnego
Wilna, pragnac doréwnac najlepszym albumom zachodnim. W tym celu sprowadzit do prac
w tym projekcie wielu znaczacych éwczesnie artystow, m.in. Alberta Zametta, Chrystiana
Breslauera, Jana Chruckiego, Kanutego Rusieckiego, Marcina Zaleskiego i innych. Powotani
przez Wilczyhskiego tworcy rysowali widoki z natury historycznych gmachow
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1 miejscowosci, kopiowali z oryginaldow rysunki, obrazy i inne obiekty artystyczne.
W stosunku do innych tego typu wydawnictw Album Wilenskie byt niezwykle zréznicowany
pod wzgledem tematyki, jak i sposobu wykonania. Zashugi Wilczynskiego dla popularyzacji
rodzimych tematow zostaly docenione przez wspotczesnych. Autorem pozytywnej recenzji
publikacji Wilczynskiego byt migdzy innymi sam Jozef Ignacy Kraszewski [Kraszewski,
1849].

Druga potowa XIX wieku przyniosta znaczacg ilo§¢ albumoéw poswieconych zard6wno
najwazniejszym miastom polskim oraz ich okolicom, jak 1 wybranym rejonom ziem polskich.
W grupie pierwszej znalazto si¢ kilka serii widokéw poswieconych Warszawie i okolicom
(Widoki Warszawy rys. z natury przez Gersona i Lerue, Paryz 1852; Album widokéw i okolic
Warszawy rysowane i litografowane z natury przez J. Ceglinskiego i A. Matuszkiewicza,
Warszawa 1859; Wilanow. Album widokow i pamigtek oraz kopje obrazow z Galeryi
Willanowskiej wykonane na drzewie w Drzeworytni Warszawskiej z dodaniem opisow
skreslonych przez Dra H. Skimborowicza i W. Gersona, Warszawa 1977)* [Widoki
Warszawy..., 1852; Album widokow i okolic Warszawy..., 1859; Wilanow..., 1877].

Obok Warszawy albumy malownicze popularyzowaty zabytki Krakowa, gdzie
poczawszy od lat sze$cdziesiatych opublikowano kilka wydan albumu bezposrednio
nawigzujacego do koncepcji Glowackiego, a mianowicie Albumu widokéw Krakowa i jego
okolic opublikowanego w pierwszym krakowskim zaktadzie litograficznym ,,Czas”, wedtug
rysunkow wyksztatconego w Paryzu rysownika i litografa, Henryka Waltera (?-1860) [Album
widokow Krakowa..., 1860]. Niemal réwnoczesnie z walterowskim albumem w tej same;j
litografii  ,,Czasu” powstalo dzielo analogiczne, majace na celu utrwalenie
,charakterystycznych pomnikéw budownictwa Krakowa wraz z objasniajagcym tekstem”,
a mianowicie Starozytne gmachy Krakowa (1862 r.) [Starozytne..., 1862]. Akwarele do
albumu, na podstawie ktorych odbito chromolitografie, wykonal przybyly do Krakowa
z Belgii malarz krajobrazu i architektury, rysownik i litograf, Francois Stroobant (1819-
1916). Artysta ten znany byl z licznych publikacji z graficznymi widokami budowli, tworzyt
wiele serii litograficznych dotyczacych Belgii, a takze innych krajéow europejskich, po
ktorych odbywat malownicze podroze [Banach 1980, s. 123]. Nalezy podkresli¢, ze
ukoronowaniem serii widokow Krakowa byt album Klejnoty Miasta Krakowa, wydany
w 1886 roku w Krakowie [Klejnoty..., 1886]. Album 6w zawieral dwadzieScia cztery widoki
miasta 1 okolic, nawigzujac tym samym $wiadomie do wczesniejszych tradycji albumow
wywodzacych si¢ z koncepcji Gtowackiego. Co istotne, publikacja ta byla dzietem grupy
profesjonalistow: znanych 6wczesnych malarzy i historykdw sztuki.  Chromolitografie do
albumu powstalty bowiem wedtug specjalnie na ten cel wykonanych akwarel autorstwa
Juliusza Kossaka (1824—-1899) i Stanistawa Tondosa (1845—-1917. Wstep do albumu napisat
znany historyk sztuki, zatozyciel pierwszej na ziemiach polskich Katedry Historii Sztuki UJ,
Marian Sokotowski (1839-1911), komentarze historyczne do poszczegdlnych widokow
opracowal za$ krakowski malarz i badacz sztuk, Wiadystaw Luszczkiewicz (1828-1900).
W ten sposob powstalo dzieto iaczace nauke i sztuke. Jak pisano na tamach ,,Czasu”,
brakowato dzieta, ktore taczytoby wykonane rgkg artysty polskiego widoki miasta 1 jego
budowli z uczonymi i malo dostgpnymi pracami archeologéw 1 historykow sztuki,
niewychodzacymi poza szczegdtowe, monograficzne badania. Jak wspomnial autor artykutu,

* Warto zwroci¢ uwage zwlaszcza na serie popularyzujaca osobe kréla Jana III Sobieskiego, a po$wiecona jego
rezydencji podmiejskiej- patacowi w Wilanowie. Byt to bowiem album wyposazony w rozbudowane opisy
oparte na zrodtach archiwalnych autorstwa historyka, dr Hipolita Skimborowicza oraz Wojciecha Gersona.
Autorami szeregu $wietnych ilustracji bylo za§ grono warszawskich drzeworytnikow bazujacych na rysunkach
autorstwa m.in. Aleksandra Gryglewskiego, Jana Konopackiego, Bronistawa Podbielskiego, Franciszka Tegazza,
Henryka Pilattiego, Stanistawa Witkiewicza i innych.
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album ten, rownie cenny pod wzgledem archeologicznym, jak i malowniczym, ,,bedzie mitem
goscincem dla powracajgcych z naszego miasta w dalekie strony” [,,Czas” 1887, s. 3].

Poczawszy od konca lat piecdziesiatych XIX wieku zrealizowano réwniez serie rycin
poswiecone innym, waznym osrodkom miejskim oraz ich okolicom. Mowa tu chociazby
o stynnym Albumie Lubelskim Adama Lerue (1857-1859) [Ofiarowane..., 1857-1859] oraz
Albumie Kalskiem [Album kaliskie..., 1858] Edwarda Staweckiego (1858) [Baranska 2013,
S. 51-66]. Zwtaszcza Album Lubelskie, dzielo jednego z rysownikéw zatrudnionych
w Delegacji do Opisywania Starozytnosci w Krolestwie Polskim, w ramach pierwszej akcji
inwentaryzacyjnej kierowanej przez Kazimierza Stronczynskiego, zyskato szerszy rozglos,
ukazujac najwazniejsze budowle Lublina oraz okolicznych miast, migdzy innymi Kazimierza
nad Wisla. Jak wykazaty badania, wigkszo$¢ widokdéw zamieszczonych w albumie przejeta
zostata z tzw. Atlaséw Stronczynskiego [Kurzatkowski 1965, s. 148]. Rowniez towarzyszgce
rycinom teksty objasniajace bazowaty na materialach historycznych zaczerpnigtych z tekstow
samego Stronczynskiego.

Do najbardziej znaczacych opracowan albumowych o szerszym zakresie terytorialnym,
ktére powstaty w drugiej potowie stulecia, zaliczy¢ mozna: Album zawierajgce widoki
brzegow Wisty (1854) [Album zawierajgce..., 1854] (ryc. 5), Album Szczawnickie czyli
nabrzeza Gornego Dunajca w  dwudziestu czterech widokach (1858 r.) [Album
Szczawnickie..., 1858], a w koncu najwigksze dzielo o tym charakterze, ktére zrealizowano
w XIX wieku, a wigc Album widokow historycznych Polski (1873-1883), autorstwa
Napoleona Ordy (ryc. 8) [A/bum widokow historycznych..., 1873-1883].

Pierwszy z wyzej wymienionych, powstal z inicjatywy popularnego, warszawskiego
zaktadu litograficznego Maksymiliana Fajansa i bazowal na materiale ikonograficznym
wedlug rysunkdw z natury samego pomystodawcy, a takze Alfonsa Matuszkiewicza,
Fryderyka Skarbka oraz fotografii Karola Beyera. Poszczegolne odbitki przedstawialy
wyobrazenia miast 1 budowli zlokalizowanych wzdtuz brzegow Wisty, miedzy innymi widoki
Wioctawka 1 Plocka.

Ryc. 5 Wioctawek, litografia, A. Matuszkiewicz (rys.), M. Fajans (lit.), Album zawierajgce
widoki brzegow Wisty, Warszawa 1854
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Duzym zainteresowaniem ws$rod mitosnikow malowniczych krajobrazoéw zaczely sig

cieszy¢ rejony Gornego Dunajca. W efekcie czego powstat album wyposazony w rozlegle
opisy historyczne i litografie ukazujace szereg malowniczych ruin (Niedzica, Czorsztyn,
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Lubownia) oraz rozbudowanych pejzazy ukazujacych Pieniny, na podstawie rysunkow
polskiego wydawcy i zatozyciela uzdrowiska Szczawnica, Jozefa Szalaya (1802-1876) (ryc.
6)

Ostatnia ze wspomnianych serii graficznych, wedlug akwarel Napoleona Ordy
i litografii Alojzego Misierowicza, odbita we wspomnianym juz Zakladzie Litograficznym
Maksymiliana Fajansa, objela swym zasiggiem najwicksze obszary ziem polskich, stajac si¢
najlepiej najpopularniejszym tego typu wydawnictwem w omawianej epoce. (ryc. 7) Celem
Ordy, ktory do konca lat siedemdziesigtych XIX wieku przemierzyl systematycznie ziemie
polskie, koncentrujac si¢ przede wszystkim na terenach Galicji Wschodniej, byto stworzenie
wielkiego  kompendium wiedzy wizualnej oraz historycznej na temat dawnej
Rzeczypospolitej. W centrum zainteresowan Ordy lezal przede wszystkim rysunek
archeologiczno-architektoniczny, uprawiany w celu stworzenia historycznej dokumentacji
cennych zabytkow architektonicznych [zob. Kaczanowska 1968, s.115-159]. Album Ordy
sktadat si¢ z o$miu serii zawierajacych tacznie dwiescie sze$¢dziesigt podbarwionych sepia
odbitek litograficznych, uzupelionych o lapidarne objasnienia historyczne, ktory stanowit
najwigksze repozytorium ikonograficzne w zakresie budowli narodowych powstalych w XIX
wieku.

|

Ryc. 6 Zamek Niedzica, litografia, J. Szalay (rys.), Album Szczawnickie czyli nabrzeza
Gornego Dunajca w dwudziestu czterech widokach, 1858, z. 3
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Omawiajac problematyke dziewietnastowiecznych albuméw graficznych nalezy
zwroci¢ uwage, ze rozwigzania formalne stosowane przez autoréw rysunkéw 1 rycin,
uzaleznione byty od aktualnych tendencji stylistycznych panujagcych w malarstwie. Artysci
tworzacy widoki zabytkowych gmachdéw wykorzystywali rozmaite zabiegi artystyczne
majace na celu jak najbardziej atrakcyjne ukazanie danej budowli, nierzadko idealizujac jej
wyglad. Przyjeta si¢ ogodlna konwencja ujmowania tego rodzaju scen, wywodzaca si¢
z tradycji weduty w sztuce europejskiej. Zabytki architektury mogty by¢ zatem ukazane
w ramach catosciowych widokéw miejskich, na ogdt uyyjmowanych z otaczajacych zabudowe
pobliskich wzniesief, wpisane we fragmentaryczne ujgcia tkanki miejskiej (widoki rynkow,
reprezentacyjnych ulic, placéw itp.), rzadziej natomiast ukazywano je w wyizolowanej
przestrzeni. Osobng grupe stanowily oczywiscie widoki budowli zlokalizowanych poza
miastami, w otoczeniu malowniczego krajobrazu ( w I potowie XIX wieku pejzaz ten byt
mocno rozbudowany, natomiast motywy architektoniczne ukazywano w niewielkiej skali,
natomiast poczawszy od drugiej polowy stulecia budowle odtwarzano z coraz wigksza
precyzja, na rzecz pewnego ograniczenia tta pejzazowego). W przypadku siedzib
arystokratycznych na ogot na otoczenie krajobrazowe sktadato si¢ zalozenie parkowe. W ten
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sposob prezentowano zamki, patace oraz bardzo popularne i cenione w XIX wieku nastrojowe
ruiny [Krakowski 1978, s. 103-129].

Ryc. 7 Sandomierz dawniej Sedomirz nad Wislg, litografia z tinta, N. Orda (rys.), A.
Misierowicz (lit.), N. Orda, Album Widokéw Historycznych Polski, seria V111, 1873-1883
Zrédlo: Biblioteka Cyfrowa Polona.

Znaczenie albuméw malowniczych z widokami zabytkéw przesztosci podnoszone byto
cz¢sto na tamach réznorakich wypowiedzi dziewigtnastowiecznych wydawcow, publicystow,
badaczy 1 artystow. O przydatnosci takich publikacji w kontek$cie poznawczym
1 popularyzatorskim zarowno wsrdd krajowcow jak i cudzoziemcoOw, wspomniano we Wstepie
do Zbioru najpiekniejszych i najinteresowniejszych okolic Galicji:

»(...)komu tylko znajomos$¢ kraju nie jest obojetna, mie¢ zbior trafnych widokow
z wszystkich czesci Galicji 1 Bukowiny. [...] dzieto to tak dla krajowcow, jako tez 1 dla
cudzoziemcOw niematej bedzie korzysci. Pierwszym przedstawi wiernie z natury zdjete
widoki miejsc rodzimych oraz inne cickawos$ci ojczystego kraju, drugim za$ pokaze tyle
celujacych pieknosci Galicji, ktora w tym wzgledzie jeszcze zupelnie nieznang kraing zwana
by¢ moze (...)".

O wadze albumow malowniczych jako pamiatki z podrdzy pisal w Prospekcie do 24
widokéw miasta Krakowa i okolic wydawca, Daniel Edward Friedlein:

»Niemasz juz dzi§ prawie znaczniejszego miasta w Europie, ktoéreby niemialo opisu
celniejszych swoich budowli 1 przyleglych sobie okolic, razem z ich rytowanemi albo
litografowanemi widokami, i Zeby tym sposobem nie uprzyjemniato podré6znym chwil pobytu
w swych murach, czynigc im oraz te dogodnos$¢, ze moga unie$S¢ ze sobg w domowe swe
zacisza pamiatki tak wymowne, swojej podrdzy, jakiemi sg malownicze rysunki” [cyt. za
Banach 1980, s. 30].

Z kolei Ludwik Buszard na tamach ,,Biblioteki Warszawskiej”(1861 r.) podkreslat
znaczenie edukacyjne albuméw malowniczych:

»|-..] sztuka rysownicza, wazne czyni przystugi o§wiacie, bo zst¢pujac z wyzyn ideatu
W nizsze warstwy spoteczenstwa i zazegajac w nich poczucie pigkna, z wolna ale pewno,
rozbudza przywigzanie do rzeczy swojskich, ktore sa rzeczywista dzwignia narodowego
uksztatcenia”’[Buszard 1861, s. 151].

Analizujagc  wybrane przyktady albumoéow malowniczych wyodrebni¢ mozna
podstawowe funkcje, ktore spetniaty te dziewietnastowieczne wydawnictwa ilustrowane.
Nalezaty do nich:

- przekazywanie treSci o walorach informacyjno-edukacyjnych (przekaz wizualny
albumow jak i towarzyszacy mu komentarz historyczny, miaty informowac o istnieniu
na ogdét nieznanych wéwcezas powszechnie 1 ,,0dkrywanych” na nowo zabytkow
architektury dawnej, nierzadko w stanie ruiny),
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- dokumentowanie zabytkow architektury krajowej (na fali rozwijajacych si¢ koncepcji
starozytnictwa i ochrony zabytkéw albumy mialy za zadanie rejestrowanie wygladu
poszczegbdlnych gmachow dla wiedzy wspodtczesnych 1 potomnych),

- walory artystyczno-estetyczne (che¢ obudzenia wérod wspotczesnych zainteresowania
sztukami picknymi, ktore w Owczesnym spoleczenstwie polskim nie byto zbyt
powszechne),

- cele patriotyczne (wzbudzenie uczu¢ patriotycznych, zainteresowanie wielkg
przesztoscig Rzeczypospolitej przedrozbiorowej i jej reliktami),

- Wyznaczanie celow wycieczek 1 zachecanie do podrozowania po kraju ojczystym
(autorzy opisow historycznych wprowadzali sformutowania majace na celu zachecic
odbiorce do zapoznania si¢ z budowla, nierzadko oceniajac jej walory w sposéb
zdecydowanie subiektywny. Na ogodt podlozem owych opinii byt tak istotny we
wszystkich dziewietnastowiecznych tekstach czynnik emocjonalny operujacy
patriotycznymi tre$ciami),

- popularyzacja waznych miejsc 1 obiektow o znaczeniu historycznym i kulturowym
(przede wszystkim dzigki mozliwo$ciom powielania obrazu jaka dawata technika
grafiki),

- pamigtka z podrézy (w XIX wieku albumy malownicze stanowi¢ mogty pamiatke
z podrozy przeznaczong zaréwno dla cudzoziemcéw odwiedzajacych ziemie polskie,
jak i samych Polakow).

Na podstawie powyzszych refleksji, mozna wysnué¢ teze, ze wickszos¢
wyodrebnionych funkcji, ktore speilniaty albumy malownicze taczy si¢ z podstawowymi
zalozeniami krajoznawstwa w XIX wieku. Obydwa te zjawiska wspotistnialy ze soba,
wplywajac na siebie wzajemnie. Z jednej strony bowiem albumy malownicze stanowity efekt
podrozy o charakterze krajoznawczym artystow wykonujacych rysunki do rycin, z drugiej zas
strony to gotowe juz realizacje popularyzowaly wiedz¢ historyczng i geograficzng na temat
kraju, zachecajac do podejmowania wycieczek celem zwiedzenia zobrazowanych i opisanych
miejsc.

Rola albumoéw malowniczych w procesie ksztalttowania kanonu krajoznawczego
ziem polskich

Na proces ksztaltowania si¢ kanonu miejsc, ktéry kazdy Polak powinien znad
1 odwiedzi¢ zlozylo si¢ szereg czynnikoéw. Bardzo duzy wpltyw miaty wszelkiego rodzaju
publikacje: ksigzki (monografie historyczne, opisy podrozy), czasopisma (artykuty o tematyce
krajoznawczej, opisujace napotkane po drodze zabytki), przewodniki turystyczne. Wraz
z podejmowaniem coraz liczniejszych podrozy w ciekawe kulturowo rejony kraju, formowaty
si¢ specyficzne trasy w ramach ktorych mozna bylo podziwia¢ wazne z punktu widzenia
historii 1 sztuki gmachy. Niematy udzial w tym zjawisku miaty rowniez albumy malownicze.

Juz od poczatku XIX wieku dostrzec mozna proces ksztalttowania si¢ kanonu
szczegblnych miejsc 1 zabytkow wilaczonych do repertuaru podrézy krajoznawczych po
ziemiach trzech zaboroéw. Do podstawowych etapow podrozy krajoznawczej nalezaty: podroz
do zrédet, do kolebki polskiej panstwowosci (Gniezno, Krakow), do miejsc $wigtych
w historii Polski i grobow bohaterow (Krakéw i Wawel, Warszawa, zamki polskie, ruiny
i budowle historyczne), wedrowka lub Zegluga ,,z biegiem Wisty”, tereny pogranicza oraz
miejsca niezwykle, stynagce cudami przyrody, historii i sztuki (Dolina Pradnika, Przetom
Dunajca itp.) [Kamionka-Straszakowa 1988, s. 23].

Kanon zabytkow narodowych, godnych zwiedzenia, ktére obecnie okresli¢ mozna
mianem ,,atrakcji turystycznych”, formowat si¢ z udzialem nie tylko tak oczywistych w tym
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kontekscie wydawnictw jak przewodniki turystyczne, ale w duzej mierze za pomoca albumow
malowniczych. Jak wynika z wyodrebnionych funkcji, publikacje te miaty realny wptyw na
wyznaczanie celow 1 motywowanie do podejmowania podrézy krajoznawczej, korzystajac
zarOwno ze stowa pisanego, ale nade wszystko warstwy obrazowej. Dlatego tez probujac
wyznaczy¢ rolg albuméw malowniczych w procesie ksztattowania kanonu krajoznawczego
ziem polskich, mozna by okresli¢ tego rodzaju wydawnictwa ,,przewodnikami wizualnymi”
po zabytkach narodowych [Skotniczna 2016, s. 287]. Juz wtedy bowiem zdawano sobie
sprawe z wagi pamigci wizualnej, co zreszta podkreslano na tamach rozmaitych tekstow. Na
potwierdzenie przytoczy¢ mozna tu stanowisko Wydawnictwa Pillerow a propos
koniecznosci wydawania albuméw z widokami Galicji: (...)chociaz podrozy nie odbywamy,
mozemy sobie jednakze najodleglejszych miast, patacow, zabytkoéw itp., jasne, wyraziste
stawi¢ wyobrazenie” [cyt. za Opatek, s. 23]. Spostrzezenie to mozna zresztg wpisaé we
wspoélczesng teori¢ ,,sakralizacji widokow”, w ramach ktorej jej autor, Dean Mac Cannell,
okreslil ,,doswiadczenie turystyczne jako do§wiadczenie wizualne” [MacCannell 2005].

Tematyka podejmowana przez pomystodawcoéw albumoéw malowniczych w sposob
oczywisty rzutowata na rozpowszechnienie wiadomosci na temat okre§lonych obszarow
kraju. Jak wynika z analizy poszczegdlnych wydawnictw, mozna podzieli¢ je na kilka grup
tematycznych: albumy dotyczace okre§lonych miast, czesto wraz z ich okolicami (m.in.
Krakow, Lwow, Wilno, Warszawa, Poznan, Lublin, Kalisz), opracowania prezentujgce
wybrane zabytki zlokalizowane w okreslonym regionie (przede wszystkim albumy
poswiecone terenom Galicji), znacznie rzadziej projektowane albumy poswigcano
pojedynczej budowli (album Wilanow...), a takze serie dedykowane zabytkom zebranych
z r6znych terendw ziem polskich (album Napoleona Ordy).

Pomimo iz w dziewigtnastowiecznych albumach zdarzaly si¢ ryciny z widokami
budowli wspotczesnych zdecydowanie byty to wydawnictwa nastawione na popularyzacje
architektury dawnej. Studiujac wybrane albumy, wyszczegdlni¢ mozna najbardziej popularne
I charakterystyczne tematy ikonograficzne powtarzajace si¢ w wigkszosci zbiorow. Nalezg do
nich:

- 0gblne 1 fragmentaryczne widoki miast (np. Krakow, Lwow, Wilno, Warszawa,
Lublin, Poznan, Ptock, Wtoctawek),

- zamki 1 patace (zwlaszcza siedziby krolewskie jako miejsca $wiadczace o trwatosci
tradycji monarszej oraz rezydencje arystokratyczne): np. zamek krolewski na Wawelu,
zamek krolewski w Warszawie, Palac w Wilanowie, Palac na Wodzie, Palac
w Putawach, zamki w Podhorcach, Olesku, Krasiczynie, Pieskowej Skale,

- obiekty sakralne: np. koscioty krakowskie na czele z katedra na Wawelu, a takze
zatozenia klasztorne z okolic Krakowa, Norbertanek na Zwierzyncu Benedyktynow
w Tyfcu i Kamedulow na Bielanach; koscioty lwowskie (katedra tacinska, kosciot sw.
Jerzego), wilenskie (katedra $§w. Stanistawa, Ostra Brama), warszawskie, katedry
w Gnieznie i1 Poznaniu, oraz wazne sanktuaria, np. w Czgstochowie,

- budowle publiczne: np. ratusze w Krakowie, Toruniu, Sandomierzu, Poznaniu,

- ruiny zamkow, najczesciej na tle malowniczego pejzazu: np. Lobzow, Ojcéw, Teczyn,
Melsztyn, Niedzica, Czorsztyn, Kazimierz Dolny, Krzyztopér w Ujezdzie, Zamek
Dolny 1 Gorny, a takze pozostatosci zamku Barbary Radziwiltéwny w Wilnie, Wysoki
Zamek we Lwowie, Bobolice, Lubownia).

Z wymienionymi tematami wigzaly si¢ na ogot jakie$ tresci symboliczne wpisujace si¢
w kontekst omowionych na tamach tego artykutu zainteresowan krajoznawczych. Jak wynika
chociazby z pobieznej analizy albuméw malowniczych, najwigksza popularnoscia wsrod
mitosnikéw ,,romantycznych” podrozy po ojczyznie byta Galicja. Swiadczy o tym juz
pierwsza podroz krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego na potudnie Polski oraz realizacje
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artystyczne Zygmunta Vogla. Juz od poczatku XIX wieku przemierzali te gorzyste,
malownicze tereny cudzoziemcy, prowadzac badania przyrodnicze. Wkrotce rowniez polscy
krajoznawcy zaczeli chetnie eksplorowaé ten region [Zielinski 1987, s. 6]. Nalezat do nich
miedzy innymi Zegota Pauli (1814—1895), ktéry podczas wedrowki wzdhiz brzegéw Dunajca
1 Popradu zwiedzit wiele zabytkow przeszto$ci, migdzy innymi ruiny zamkow w Melsztynie,
Czchowie, Roznowie oraz Stary i Nowy Sacz z zamkiem i1 tamtejszymi kosciotami [Lewicki
1964, s. 256-303]. Wskazany trend ku poznawaniu zapomnianych dziet kultury materialnej
1 przyrody Galicji odbit si¢ w sposéb zdecydowany na tematyce albuméw malowniczych,
ktore z kolei propagowaly te urokliwe zakatki ziem polskich wsrdd szerszego grona
odbiorcow. Albumy wydawnictwa Pillerow czy Oziembtowskiego przyniosty zastugi
w utrwalaniu i zachg¢caniu do zwiedzania Galicji Wschodniej, w tym Lwowa i Wilna,
natomiast Jan Nepomucen Glowacki oraz nawigzujacy do jego tworczosci kolejni tworcy
rysunkow do rycin, utrwalili w powszechnej swiadomosci wage zabytkéw Krakowa i okolic.
Warto zwroci¢ uwage, ze bardzo chetnie odwiedzang przez pierwszych krajoznawcow
1 artystow tworzacych wzory do albumoéw graficznych byta podkrakowska Dolina Pradnika
(wchodzaca juz w obreb zaboru rosyjskiego) taczaca w sobie pigkno krajobrazu
z usytuowanymi na jej terenie zabytkami (zamki w Ojcowie i Pieskowej Skale). Stanowita
temat malarski samego Vogla, a potem wielokrotnie z jej walorow krajobrazowo-kulturowych
czerpal Jan Nepomucen Glowacki, ktory zamiescit widoki Ojcowa, Pieskowej Skaty
i Pustelni bt. Salomei w swoim albumie [Ziarkowski 2011, s. 53-54]. Wydawnictwa graficzne
silnie spopularyzowaly rowniez inne tereny wchodzace w sktad potudniowych rubiezy kraju,
m.in. okolice Doliny Dunajca. Do kanonu krajoznawczego ksztattujacego si¢ w XIX wieku
weszty rowniez tereny wzdhuz biegu Wisly oraz Wielkopolska z Poznaniem na czele. Osobne
miejsce, ktore zyskato rozglos w XIX wieku i1 utrwalone zostalo w albumach graficznych,
miedzy innymi na tamach Albumu Lubelskiego, zajat Kazimierz nad Wislg (znany ze swej
specyficznej architektury o rodzimym charakterze, tzw. ,,renesans polski” oraz malowniczych
ruin zamku Kazimierza Wielkiego) oraz pobliskie Putawy.

To tylko wybrane przyktady miejsc zyskujacych range zabytkowych i1 waznych
z punktu widzenia historii 1 dziedzictwa kulturowego, a zatem 1 krajoznawczego. Uzywajac
wspotczesne] terminologii, mozna by je zaliczy¢ do tzw. ,,miejsc pamigci”, przynaleznych
kazdemu narodowi [ Szpocinski 2008].

Zakonczenie

Wielowiekowe zwigzki sztuki 1 podrézowania w sposob szczegdlny uwydatnily sig¢
w XIX wieku. Jednym z charakterystycznych dla tej epoki przejawow owych relacji byty
wspolne zainteresowania przedstawicieli ksztattujacego si¢ krajoznawstwa oraz mito$nictwa
sztuki 1 zabytkow. Nalezaly do nich: poznawanie, badanie, i popularyzowanie rodzimego
krajobrazu, historii, tradycji, a w koncu obiektow kultury materialnej. Jednym z zasadniczych
pobudek przy$wiecajacych wedrowkom krajoznawczym w XIX stuleciu byla potrzeba
faczenia w Swiadomosci Polakow rozdzielonych barierami granicznymi dawnych ziem Polski.
Celem owych przedsigwzig¢ byla ch¢é poznania nie sztucznie wydzielonych terendéw
poszczegbdlnych zabordw, a krain geograficznych 1 historycznych oraz zlokalizowanych na
nich waznych zabytkéw architektury.

Jednym z przejawoéw wspoOtpracy krajoznawcoédw, badaczy sztuki i przesziosci oraz
samych artystow, byly podréze po ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, ktorych wymiernym
efektem staly si¢ albumy malownicze o tematyce architektoniczno-krajobrazoweyj.
Wydawnictwa tego rodzaju powielane w réznych technikach graficznych, stanowity istotne
narzedzie stuzacych popularyzacji interesujgcych miejsc w kraju, sluzgc tym samym
edukacyjnym zatozeniom krajoznawstwa. Jak wykazano na tamach artykutlu, albumy
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malownicze, zaliczy¢ mozna do wydawnictw charakterystycznych dla tego ruchu w jego
tradycyjnym wymiarze. Zar6wno warstwa wizualna, jak i historyczne opisy towarzyszace
omoOwionym seriom graficznym, przekazywaly wazne tresci historyczne oraz artystyczne
zainteresowanym tg tematykg odbiorcom. Roéwnocze$nie motywowaty ich do podjecia trudu
podrozy o charakterze krajoznawczym, wyznaczajac jednocze$nie kanon atrakcyjnych
kulturowo 1 krajobrazowo rejonéw i zlokalizowanych na ich terenie zabytkow architektury,
ktoéry w powszechnej §wiadomosci funkcjonuje do dnia dzisiejszego.

Rozpatrujac znaczenie albumow malowniczych dla wspotczesnych badan, koniecznym
wydaje sie podkreslenie ich roli jako zrodet do réznorodnych poszukiwan nie tylko na polu
szeroko pojetej historii sztuki, ale rowniez wybranych aspektow z zakresu dziejow turystyki
nakierowanej na poznawanie dziedzictwa kulturowego. Nalezy zaznaczy¢, ze problematyka
dziewigtnastowiecznych albumow malowniczych z widokami architektury nie byta doceniana
w dotychczasowych probach rekonstrukeji poczatkow polskiego krajoznawstwa, dlatego tez
zasadnym wydaje si¢ poszerza¢ horyzonty badawcze w tym obszarze.

Bibliografia

24 Widokow miasta Krakowa i jego okolic, zdjetych podiug natury przez J. N. Glowackiego, wraz z
opisami historycznymi, oraz plan miasta i mapa geograficzna Okregu wedlug rysunkow z natury
wyksztalconego w Wiedniu malarza, pejzazysty Jana Nepomucena Glowackiego, 1836, Krakow

Album Kaliskie utoZone i opisane przez Edwarda Staweckiego. Rysunki S. Barcikowskiego,1858, seria
1, Warszawa

Album Szczawnickie czyli nabrzeza Gornego Dunajca w dwudziestu czterech widokach rysowane z
natury przez J. Szalaya, 1858, Krakéw

Album widokow i okolic Warszawy rysowane i litografowane z natury przez J. Ceglinskiego i A.
Mayuszkiewicza, 1859, Warszawa

Album widokow historycznych Polski poswiecony rodakom. Zrysowany z natury przez Napoleona
Orde. Przedstawiajgcy miejsca historyczne od poczqtku chrzescijanstwa w Polsce (R. 965), ruiny
zamkow z czasow wojen tureckich, tatarskich, krzyzackich, kozackich, szwedzkich. — Pigkne
rezydencye, swiadczgce o przesztosci i cywilizacji w tym kraju, oraz miejsca urodzenia ludzi
wstawionych orezem, piorem lub naukqg, 1873-1883, Warszawa

Album widokow i okolic Warszawy rysowane i litografowane z natury przez J. Ceglinskiego i A.
Matuszkiewicza, Warszawa 1859

Album Wilenskie staraniem i naktadem J. K. Wilczynskiego, 1842—-1875, Paryz

Album zawierajgce widoki brzegow Wisty dedykowane JW. Andrzejowi Hr. Zamojskiemu.
Litografowane przez Maxymiliana Fajansa, seria 1, 1854, Warszawa

Banach J., 1967, Zygmunta Vogla ,, Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych” z roku 1806:
poczqtki historyzmu i preromantyzmu w polskiej ilustracji, [W:] Romantyzm. Studia nad sztukq
drugiej polowy wieku XVIII i wieku XIX. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa, listopad 1963, Warszawa, s. 129-147

Banach J., 1976, Michata Stachowicza ,, Monumenta Regum Poloniae Cracoviensia”, ,,Folia Historiae
Artium”, t. 12, s. 131-157

Banach J., 1980, Krakow malowniczy, O albumach z widokami miasta w XIX wieku, \Wydawnictwo
Literackie, Krakow

Baranska 1., 2013, Album Kaliskie Edwarda Staweckiego - nietypowy album malowniczy, ,,Sztuka
Edycji. Studia Tekstologiczne i Edytorskie”, nr 5, s. 51-66

Bratun M., 2014, Grand Tour-narodziny, rozwdj, zmierzch, [w:] Polski Grand Tour w XVIII i
poczgtkach XIX wieku, A. Roc¢ko (red.), Palac w Wilanowie, Warszawa, s. 21-30

Budzinska E., Jana Henryka Miintza podréze malownicze po Polsce i Ukrainie (1781-1783). Album ze
zbiorow Gabinetu Rycin BUW, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1982

Buszard L., 1861, Albumy malownicze, ,,Biblioteka Warszawska”, t. 1, s. 151-155

Dudek D., Pojecie turystyki w polskiej tradycji terminologicznej, 2008, ,,Folia Turistica”, nr 19, s. 27-
74

89



Turystyka Kulturowa, www.turystykakulturowa.org Nr 2/2020 (marzec-kwiecier: 2020)

Galicya w obrazach czyli galeria litografowanych okolic i najznakomitszych zabytkow Galicji z
opisem obrazow w jezyku polskim i niemieckim, 1837-1839, Wydawnictwo Pillerow, Lwow

Gasiunas V., 1990, Zaktad litograficzny Jozefa Oziemblowskiego w Wilnie (1833-1863), ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, t. 52, nr 3-4, s. 341-347

Jakimowicz 1., 1997, Pigé wiekow grafiki polskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa

Jaworska J., 1972, Album Wilenskie i jego wydawca Jan Kazimierz Wilczynski w Swietle
korespondencji z Konstantym Swidzinskim, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 16,
s. 289405

Jaworska J., 1976, Album Wilenskie w zbiorach graficznych Muzeum Narodowego w Warszawie,
,»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 20, s. 21-404

Kaczanowska M, 1968, Napoleon Orda twérca widokow architektonicznych. Zarys zycia i tworczosci,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 12, s. 115-159

Kamionka-Straszakowa J., 1988, ,,Do ziemi naszej”. Podroze romantykéw, Wydawnictwo Literackie,
Krakow

Klejnoty Miasta Krakowa. Dwadziescia cztery widokow w chromolitografiach podtug oryginalnych
akwarel Juliusza Kossaka i Stanistawa Tondosa z tekstem historycznym prof. Wiadystawa
tuszczkiewicza oraz z przedmowg Dr. Maryana Sokolowskiego profesora Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 1886, Krakoéw

Kowalczyk J.,2009, Poczqtki panstwowej inwentaryzacji zabytkow w Europie, [w:] Kazimierza
Stronczynskiego opisy i widoki zabytkéw w Krélestwie Polskim (1844-1855), t. 1, oprac. J.
Kowalczyk, Warszawa, s. 297-299

Krakowski P., 1978, Ruiny i groby w sztuce preromantyzmu i romantyzmu, ,,Folia Historiae Artium”,
t. 14, s. 103-129

Krasny P., 2009, Wprowadzenie, [w:] Sztuka i podréZowanie. Studia teoretyczne i historyczno-
artystyczne, red. P. Krasny i D. Ziarkowski, Proksenia, Krakow, s. 5-8

Krejca A., 1984, Techniki sztuk graficznych. Podrecznik metod warsztatowych i historii grafiki
artystycznej, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa

Kruczek Z., Kurek A., Nowacki M., 2012, Krajoznawstwo. Teoria i metodyka, Proksenia, wyd. 2
uzupetnione, Krakow

Kulczycki Z., 1977, Zarys historii turystyki w Polsce, wyd. 3, ,,Sport i Turystyka”, Warszawa

Kurzatkowski M., 1965, ,,Album Lubelskie” Adama Lerue a , Inwentaryzacja Stronczynskiego”,
»Przeglad Lubelski”, t. 1, s. 147-176

Kurzatkowski M., 2000, ,,Album Lubelskie” Adama Lerue jako zrodlo ikonograficzne, [W:]
Ikonografia dawnego Lublina. Materialy sesji, Z. Nestorowicz (red.), 24 kwietnia 1999, Lublin, s.
52-57

L. D., 1887, Nowe ksigzki. Klejnoty Miasta Krakowa, ,,Czas”, nr 281, s. 3

Lewan M., 2004, Zarys dziejow turystyki w Polsce, Proksenia, Krakow

Lewicki K., 1964, Pamietniki Zegoty Paulego z wedréwek po Galicji, ,,Roczniki Biblioteczne”, z. 1/2,
s. 256-303

Lysiak W., 2003, ,, Voyage pittoresque ku stacji ,, album malownicze”, [w:] W. Lysiak, Empireum, t. 2,
Warszawa, s. 633-634

MacCannell D., 2005, Turysta. Nowa teoria klasy prozniaczej, tham. E. Klekot, A. Wieczorkiewicz,
Wydawnictwo Muza, Warszawa

Matkiewicz A., 2005, Z dziejow polskiej historii sztuki. Studia i szkice, Universitas, Krakow

Matuszyk A., 2003, Pedagogika turystyki jako stosowana aksjologia podrozy, [w:] Nauki o Turystyce.
Studia i Monografie, nr 7, cz. 1, R. Winiarski (red.), Krakow, s. 127-141

Maczak A., 2008, Turystyka europejska: wieki XVI-XIX, ,,Folia Turistica”, nr 19, s. 5-26

Ofiarowane Jasnie Wielmoznemu Hrabi Augustowi Zamoyskiemu Album Lubelskie. Rysowal z natury
A. Lerue. Poszyt [I-XI11], 1857-1859, Warszawa

Okolice Galicyi Macieja Bogusza Steczyniskiego, 1847, Lwow

Opatek M., 1958, Litografia lwowska 1822-1860, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw

Piwocki K., 1955, Rozwdj badan nad sztukq narodowq i zagadnienie starozytnictwa, \Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Warszawa

Poczgiki turystyki w Polsce w malarstwie i grafice XIX wieku, Muzeum Sportu i Turystyki,
Warszawa—Zakopane 1973/1974

90



Turystyka Kulturowa, www.turystykakulturowa.org Nr 2/2020 (marzec-kwiecier: 2020)

Prészynska-Bordas H., 2016, Krajoznawstwo. Tradycja i wspotczesnosé, Difin, Warszawa

Raczynski E., Wspomnienia Wielkopolski to jest wojewddztw poznanskiego, kaliskiego i
gnieznienskiego, 1842-1843, t. 1-2, Poznan

Skotniczna E., 2013, Popularyzacja zabytkow ojczystych w grafice polskiej XIX wieku, ,,Ochrona
Zabytkoéw”, nr 1-4, s. 325-345

Skotniczna E., 2016, Kreowanie zabytkow architektury na atrakcje turystyczne w
dziewietnastowiecznych albumach malowniczych, [W:] Monografia naukowa. Z dziejow
wychowania fizycznego, sportu i turystyki w Polsce i w Europie, J. Kosiewicz, E. Matolepszy, E.
Drozdek-Matolepsza (red.), Czestochowa, s. 281-294

Skotniczna E., 2018, Widoki architektury w grafice XIX wieku. Z problematyki ksztattowania kanonu
zabytkow narodowych, Attyka, Krakow

Stownik jezyka polskiego, 1808, S. B. Linde, t. 1, cz. 2, Warszawa

Stownik jezyka polskiego, 1861, oprac. A. Zdanowicz i in., Wilno

Socha G., 1988, Andriolli i rozwéj drzeworytu w Polsce, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw

Sroczynska K., 1980, Podréze malownicze Zygmunta Vogla, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa

Stasiak B., Wilodarczyk A., Sledzinska J., 2016, Wczoraj, dzis i jutro krajoznawstwa, [w:]
Wspolczesne oblicza krajoznawstwa, A. Stasiak, J. Sledzinska, A. Wiodarczyk (red.), PTTK
,Kraj”, Warszawa, s. 9-27

Stepnowska T. A., 1975, Podroze historyczne J. U. Niemcewicza, jako przykiad
wezesnoromantycznego pismiennictwa 0 sztuce. Praca magisterska napisana pod kierunkiem doc.
dr hab. Jerzego Kowalczyka, Warszawa 1975. Archiwum UW

Stroobant F., Starozytne gmachy Krakowa, 1862, Litografia ,,Czasu”, Krakow

Szpocinski A., 2008, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,,Teksty Drugie”, nr 4, s. 11-20

Sztuka i podrozowanie. Studia teoretyczne i historyczno-artystyczne, 2009, red. P. Krasny i D.
Ziarkowski, Proksenia, Krakow

Slesinski W., 1956, Starozytnictwo matopolskie w latach 1800-1863, [W:] Sztuka i krytyka. Materialy
do studiow i dyskusji z zakresu teorii i historii sztuki, krytyki artystycznej oraz badan nad sztukg,
r. 7, nr 1-2, Warszawa, s. 255-284

Swietostawska A., 2018, W orbicie Wiednia. Antoniego Langego i Jana Nepomucena Glowackiego
widoki Galicji, [w:] Sztuka pograniczy. Studia z historii sztuki, L. Lamenski, E. Btotnicka-Mazur,
M. Pastwa (red.), Lublin, s. 331-349

Tessaro-Kosimowa 1., 1978, Warszawa w starych albumach, Polskie Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa

Werner J, 1972, Technika i technologia sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie, Krakéw

Widoki architektoniczne w malarstwie polskim 1780-1880. Katalog, 1964, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Warszawa

Widoki Lwowa, 1830, Wydawnictwo Pillerow, Lwow

Widoki Miasta Wilna i jego okolic w Wilnie Litografii J. Oziemblowskiego, 1843, Litografia J.
Oziembtowskiego, Lwow

Wisniewski W. W., 20006, Steczynski (1814—1890). Pierwszy mitosnik Tatr, Beskidow i Sudetow,
Wydawnictwo Promo, Krakéw

Widoki Warszawy rys. z natury przez Gersona i Lerue, 1852, Paryz

Wilanow. Album widokow i pamigtek oraz kopje obrazéw z Galeryi Willanowskiej wykonane na
drzewie w Drzeworytni Warszawskiej z dodaniem opisow skreslonych przez Dra H.
Skimborowicza i W. Gersona, 1877, Warszawa

Vogel Z., 1806, Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych, jako zwalisk, zamkow, swigtyn,
nagrobkow, starozytnych budowli, i miejsc pamietnych w Polsce, Warszawa

Zbior naypigkniejszych i nayinteresowniejszych okolic Galicyi, 1823, Wydawnictwo Pillerow, Lwow

Zbior widokow celniejszych ogrodow w Polsce, Lwow 18251827

Ziarkowska J., Ziarkowski D., 2018, Ars longa, vita brevis... Co historyk sztuki ma do
zakomunikowania badaczowi turystyki, ,,Turystyka Kulturowa”, nr 5, s. 123-141

Ziarkowski D., 2011, Zabytki a turystyka. Studium poswiecone historii naukowego i krajoznawczego
poznawania Doliny Prgdnika, Proksenia, Krakow

91



Turystyka Kulturowa, www.turystykakulturowa.org Nr 2/2020 (marzec-kwiecier: 2020)

Ziarkowski D., 2012, Turystyka i sztuka-wzajemne relacje z perspektywy semiotycznej, ,,Turystyka
Kulturowa”, nr 5, s. 22-37

Ziarkowski D., 2018, Przewodniki a rozwdéj nowoczesnej turystyki w XIX wieku, ,,Turystyka
Kulturowa”, nr 7, s. 23-42

Zielinski A.,1987, Romantyczne wedrowki po Galicji, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—+t.6dz

Picturesque albums with views of architectural monuments and their
importance for the beginnings of touring in Poland in the nineteenth
century
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Abstract:

The aim of the article is an attempt to show a direct relationship between album publications
with views of architectural monuments and the beginnings of touring in Poland in the
nineteenth century. The term 'picturesque album' (also known as 'graphic album’) means an
illustrated book, in which the visual layer dominates, while the text usually has a secondary,
explanatory function. The album included a series of several to several dozen graphic prints
enriched with relevant historical descriptions. The picturesque aloums were publications with
a well thought-out concept, aimed at creating a comprehensive work combining artistic,
iconographic, historical and educational aspects. The first publications of this type appeared
in Poland already at the beginning of the 19th century, to gain popularity in the second half of
the century. Picturesque albums constituting a measurable effect of scenic and sightseeing
trips during which artists recreated monuments important from the historical and cultural
point of view, fulfilled a number of functions that have an impact on raising the level of
interest in domestic tourism aimed at learning about architectural monuments. What's more,
this type of illustrated publications could have been an important factor influencing the
shaping of the sightseeing canon of the Polish lands in the 19th century, placing themselves
next to the popular tourist guidebooks at that time.
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