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Pytanie 90: Zasady interpretacji dziedzictwa a potrzeby wspodlczesnej turystyki
kulturowej. Czy i jak zasady interpretacji dziedzictwa odpowiadaja potrzebom
wspoélczesnej turystyki kulturowej?

Freeman Tilden (1883-1980) w swojej slynnej ksiazce Interpreting Our Heritage
z 1957 roku podsumowal dwuletnia wedrowke po amerykanskich parkach narodowych
i stanowych. To niecodzienne do$wiadczenie lokalnych atrakcji turystycznych stanowilo
punkt wyjs$cia do refleksji na temat wartosci dziedzictwa naturalnego i kulturowego oraz
potrzeby jego interpretacji. Autor slynnych szeSciu zasad, stworzyt podstawy interpretacji
i dat poczatek nowej praktyce opowieéci o przeszloséci. Jego dzielo to zbior praktycznych
wskazowek i opis specyficznego podejscia do dziedzictwa, ktére mozna nazwac holistycznym.

»W moim przekonaniu dzialaniom interpretacyjnym — w formie pisemnej, ustnej czy
z uzyciem urzadzen mechanicznych — mozna nada¢ wlasciwy kierunek, jesli sie je oprze
na tych szeSciu zasadach. Jesli chodzi o poziom, jaki tu mozna osiggnaé¢, na pewno wiele
bedzie zalezalo od zastosowanych technik i od osobowosci interpretatora. Tymi czynnikami
jednak z oczywistych wzgledéw nie moge sie w tej ksigzce zajmowaé. National Park Service
dysponuje rozbudowanym podrecznikiem i wieloma wspanialymi broszurami na temat
prowadzenia dzialan w poszczegblnych miejscach. Oto wiec owe szeé¢ zasad:

1. Interpretacja bedzie jalowa, jeSli nie polaczy tego, co prezentuje lub opisuje,
z osobowoscia i do§wiadczeniem odbiorcy.

2. Samo podanie informacji nie jest interpretacja. Interpretacja to ujawnianie znaczen
ukrytych pod informacja. Cho¢ interpretacja zawsze zawiera element informacji, sa to
dwie catkiem odrebne kategorie.

3. Interpretacja jest sztuka obejmujaca wiele dziedzin. Kazdej za$ sztuki do pewnego
stopnia mozna sie nauczy¢.

Glownym celem interpretacji nie jest nauczanie, lecz pobudzanie do myslenia.
Interpretacja powinna mie¢ na celu przekazanie wizji calosci, a nie tylko czesci. Jej
adresatem powinien by¢ czlowiek w calej swojej ztozonosci.

6. Interpretacja skierowana do dzieci (mniej wiecej do dwunastego roku zycia) powinna
by¢ nie tyle okrojona i uproszczona wersja prezentacji dla os6b dorostych, ile raczej
dzialaniem opartym na calkiem odrebnych przestankach. Najlepiej jest opracowac
osobny program dla mlodych odbiorcow” [Tilden 2019, s. 44].

Odczytujac propozycje Freemana Tildena po ponad sze$édziesieciu latach od pierwszej
prezentacji zasad interpretacji, rodzi sie pytanie o ich aktualny odbiér: w nowej

rzeczywistoSci spolecznej, w kontekScie europejskim i polskim oraz w stosunku do
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rozwijajacej sie turystyki kulturowej. Pytanie zatem brzmi: czy i jak zasady interpretacji

dziedzictwa odpowiadaja potrzebom wspolczesnej turystyki kulturowej?

Odpowiedzi:
Dr hab. Krzysztof Kasprzak, profesor emeritus Uniwersytetu Przyrodniczego
w Poznaniu
Prof. dr hab. Beata Raszka, Katedra Gospodarki Przestrzennej Uniwersytetu

Przyrodniczego we Wroclawiu

Nie byl przypadkiem fakt, ze amerykanski reporter Freeman Tilden w swoich badaniach
nad przystepnymi dla odbiorcy sposobami wyjaéniania i popularyzacji wiedzy o przeszloSci
Ameryki Polnocnej opart sie glownie na obcowaniu z przyroda w parkach narodowych
oraz innych obiektach, ktorych ochrong i zarzadzaniem zajmuje sie Sluzba Parkéw
Narodowych (National Park Services). Dla spoleczenstwa amerykanskiego to wlasnie
dziedzictwo przyrodnicze, a nie historia dawnych amerykanskich spolecznosci, jest
ta podstawowg wartoécia, z ktorg sie ono utozsamia. Wspomniana shuzba, bedgca jednym
z biur Departamentu Zasobow Wewnetrznych Stanéw Zjednoczonych (United States
Department ofthe Interior) zajmuje sie ochrong i zarzadzaniem zasobami przyrody
ozywionej inieozywionej oraz zasobami kulturowymi nie tylko parkéw narodowych
(National Parks), ale takze szeregu innych jednostek chronigcych obok zasobow przyrody
takze krajobrazy, miejsca rekreacji oraz zwigzane z wydarzeniami historycznymi i osobami.
Naleza do nich: pomniki narodowe (National Monuments), rezerwaty narodowe (National
Preserves), narodowe miejsca historyczne (National Historic Sites), miejsca pamieci
narodowej (National Memorials), narodowe pola bitew (National Battlefields), cmentarze
narodowe (National Cemetery), narodowe obszary rekreacyjne (National Recreation Area),
narodowe brzegi morskie (National Seashore), narodowe brzegi jezior (National Lakeshore),
rzeki narodowe (National River), drogi narodowe (National Parkway), narodowe szlaki
(National Trail).

Wyjaénianie w przystepny sposob zjawisk przyrodniczych nie jest latwe. Podobnie
jak w przypadku interpretacji dziel literackich, bedacych rodzajem analizy majacej na celu
wyjasnienie i wydobycie sensu utworu, wymaga od popularyzatora ogromnej wiedzy
z roznych dyscyplin. Chcac zrozumie¢ powies¢ Stendhala (Marie-Henri Beyle, 1789-1842)
Czerwone 1 czarne, czytelnik winien co nieco wiedzie¢ o sytuacji spoleczenstwa francuskiego
okresu ponapoleonskiego, kiedy Scieraly sie Francja Napoleona z Francja Burbonow, czego
symbolami byly: mundur (czerwone) i sutanna (czarne), jakby namietnos¢ i wyrachowanie.
Podobnie przestania Pustelni parmenskiej nie zrozumiemy bez ogdlnej chociaz wiedzy na

temat sytuacji polityczno-spolecznej péinocnych Wloch i w ksiestwie Parmy po 1815 roku.
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W przypadku Srodowiska przyrodniczego, Scislej funkcjonowania biosfery z jej ekosystemami,
naukowe wyja$nienia sg niezwykle trudne z innego powodu. Stan wiedzy na ten temat nadal
jest bowiem nie tylko fragmentaryczny, ale i budzi niekonczace sie watpliwosdci. Dla
wiekszoséci badanych probleméw brak jest bowiem $cislych rozstrzygnie¢, a kazda podjeta
proba wyjasnienia, budzaca najczesciej kolejne liczne watpliwosci, moze okazaé sie zwykla
fantazjg, chociaz niekiedy o duzym prawdopodobienstwie wystepowania. Poza tym
wyjaSnianie procesOw przyrodniczych nie jest interpretacja. Praw fizyki, chemii,
funkcjonowania ekosystemoéw, cykli biogeochemicznych, czy produkcji pierwotnej biosfery
sie nie interpretuje. Mozna tylko starac sie je zrozumiec. Istota poznania naukowego biosfery
nie jest suma wiedzy zgromadzonej o niej w okreSlonym przedziale czasu, ale ciagle
podejmowanie préb wyjasnienia zachodzacych w niej proceséw na roéznych poziomach
organizacji. Konieczne jest jednak stale rewidowanie wszystkich pogladéw, nawet
w przypadku oczywistych wydawaloby sie faktow. Wyjasnianie zjawisk przyrodniczych
z punktu widzenia prowadzenia przez czlowieka dzialan zwigzanych z ochrong $rodowiska
i zasobow przyrody, a ktére wprost dotycza takze roéznych aspektow turystyki kulturowej,
budzi czesto ogromne emocje. To dlatego konieczne jest zrozumienie na czym polegaja
procesy zachodzace w biosferze, a zwlaszcza odrédznianie zjawisk naturalnych od skutkow
dzialalno$ci czlowieka. Te drugie staja sie bowiem nie tylko coraz bardziej ucigzliwe, ale
stanowia takze zagrozenie dla istnienia wielu populacji ludzkich. Rozr6znianie obu tych
zagadnien jest niezwykle wazne, bowiem nie sg one tozsame.

Dwoma $cisle powigzanymi ze sobg i wzajemnie na siebie oddzialujacymi elementami
majacymi ogromny wplyw na rozwdj spoleczno-gospodarczy sa réznorodno$é biologiczna
i kulturowa. W kazdym spoleczenstwie uksztaltowal sie zespot praktyk kulturowych,
tradycyjnej wiedzy, czy interpretacji symboli wlasciwych dla danej kultury, ktorych istnienie
uzaleznione jest od rozmaitych elementéw bioréznorodnosci. W réznych kulturach moze
mie¢ ona jednak odmienne znaczenie, np. estetyczne, uzytkowe, religijne.

Dla wielu ludzi, ale nie dla wszystkich, r6znorodnoé¢ biologiczna jest wartoScig sama
w sobie, ktorej proba poznania daje mozliwo$¢ zrozumienia zycia na planecie w calym jego
bogactwie. Od lat nierozwigzanym problemem pozostaje pogodzenie sprzecznych postulatow
etycznych i estetycznych dotyczacych ochrony réznorodnosci biologicznej nie tylko w réznych
kulturach, ale takze w tym samym spoleczenstwie. Tylko réznorodnos$é biologiczna jest
podstawa istnienia ekosysteméw, bowiem umozliwia ona utrzymanie ich funkcji.
Zrozumienie przez wszystkich znaczenia ro6znorodnosci biologicznej dla czlowieka
i powstrzymanie procesu jej zaniku ($rednie tempo wymierania gatunkow jest obecnie co
najmniej tysigckrotnie wieksze niz w czasach prehistorycznych) stanowi aktualnie jedno
z najwiekszych wyzwan. W ochronie zasobow przyrody w ostatnich latach szczegolnie duze

zainteresowanie budzg obszary sieci NATURA 2000, chronigce w krajach czlonkowskich Unii
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Europejskiej wybrane gatunki roélin, zwierzat i siedliska. Ich powolywanie i wystepowanie
nie zawsze wywoluje pozytywne emocje ze wzgledu na brak szerokiej kampanii informacyjnej
w poczatkowym okresie ich wdrazania oraz bardzo krotki i pobieznie przeprowadzony proces
konsultacji spolecznych podczas wyznaczania poszezegdlnych obszarow.

Zatrzymanie rozwoju gospodarczego w obecnym wymiarze nie jest zapewne mozliwe.
Przyrodnicy nie przeciwstawiaja sie rozwojowi jako takiemu, jednak tylko w sytuacji, kiedy
w ramach tego rozwoju nie sg niszczone zasoby przyrodnicze kraju. Czesto jednak mniej lub
bardziej Swiadomie wyolbrzymia sie np. oddzialywanie inwestycji na §érodowisko, wykraczajac
w jego interpretacjach poza fakty wynikajace z zebranych danych. Ostateczne wnioski na
temat takiego wplywu, m.in. na gatunki i obszary chronione, obarczone moga by¢ duzym
bledem, bowiem zlozono$¢ zjawisk przyrodniczych uniemozliwia oszacowanie wszystkich
zagrozen wynikajacych z obecnosci nowych elementow w §rodowisku, a kazda inwestycja jest
w nim niepowtarzalnym elementem.

Armin Mikos von Rohrscheidt [2019] podkresla, ze w interpretacji miejsca dziedzictwa
kulturowego powinno sie uwzgledni¢ jego bezposrednie otoczenie zwlaszcza w wymiarze
przyrodniczym. Dla wielu obiektéw, np. parkow narodowych, parkow krajobrazowych, czy
niektérych obszaré6w NATURA 2000 (np. koScioly, fortyfikacje), dziedzictwo przyrodnicze
i kulturowe stanowig dwie réwnowazne i $cisle powigzane ze sobg czesci.

Obiekty przyrodnicze sa odczytywane takze w zupehlie inny metaforyczny sposéb.
Przykladem moga by¢ Tatry, symbol wolno$ci, mys$li i wypowiedzi Polakow ze wszystkich
zabor6w, modne miejsce zycia towarzyskiego i artystycznego dawnej bohemy oraz bogatego
podhalanskiego folkloru i ludowej wyobrazni, w ktorej m.in. zakorzenili sie zbojnicy-
bohaterowie i obroncy uci$nionych. Elementy kultury goralskiej uksztaltowane w §rodowisku
przyrodniczym Tatr przeszly do twdrczosSci wielu kompozytoréow, malarzy, architektow
i pisarzy. Do tradycji mtodopolskiej, gloszgcej apoteoze krajobrazu tatrzanskiego jako obszaru
wyobrazni opetanego wprost mitologia, nawigzat m.in. Jalu Kurek (1904-1983) [Kurek 1955;
1978]. Byt przekonany, ze te alpejskie gory sa ,jedynym miejscem na kuli ziemskiej, gdzie
mamy do czynienia z osobistga aktywna interwencja boska” i ze moze ,na tym obszarze wyraza
sie w taki sposob mlodoé¢ niedojrzala Swiata?” [Kurek 1970]. Wystepujacy w rejonach
alpejskich poludniowej i centralnej Europy dziewiecsil bezlodygowy, w Polsce czesty poza
Tatrami takze w Beskidach, Pieninach i Sudetach, jest od lat czestym motywem sztuki
podhalanskiej. Dziewiecsily rzezbione i haftowane razem z tworzacymi rozete li$¢mi
rozpowszechnily sie bardzo dzieki réznym wplywom niegoralskim. W dawnej goralskiej
rzezbie rzadko przedstawiano tylko same promieniste koszyczki przypominajace pojedynczy
kwiat. Dla Stowakow szczegolnie symboliczne znaczenie ma Krywan, jeden z najwyzszych
szczytdw Tatr, dominujacy nad Doling Liptowa. Od polowy XIX wieku, kiedy Slowacja byla

w calo$ci pod panowaniem wegierskim, stowaccy dzialacze niepodlegloSciowi, artySci i literaci
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zgrupowani wokot pisarza i dzialacza narodowego Ludevita Velislava Stira (1815-1856) zaczeli
organizowac na ten szczyt patriotyczne pielgrzymki, ktérych tradycja kontynuowana jest do
dzisiaj; stowa dotyczace Krywania brzmia takze w hymnie stowackim. Ko$cielec Maly, grzbiet
bedacy zakonczeniem Grani Ko$cielcow oddzielajacej Doline Czarng Gasienicowa od Doliny
Zielonej Gasienicowej, kojarzy sie glownie ze Smierciag kompozytora i dyrygenta Mieczystawa
Kartowicza (1876-1909), przysypanego lawing, ktora zeszla ze wschodnich stokéw (miejsce to
upamietnia granitowy obelisk zdobiony goéralska swastyka, tzw. krzyzykiem niespodzianym).
Panujaca nad Zakopanem i charakterystyczna dla jego krajobrazu gora Giewont, ktorej szczyt
zwienczony jest zelaznym krzyzem, ciagnaca sie od Kalatéwek na wschodzie po Doline Malej
Laki na zachodzie, utozsamiana jest ze $piacym rycerzem, ktérego sylwetke ma przypominac
jej ksztalt. Przykladow takich jest oczywiScie znacznie wiecej. Wszystkie one pokazuja jak
walory przyrodnicze oddzialuja na inne sfery ludzkiej aktywno$ci.

Interpretacja rbéznych symboli wyrazanych lacznie przez przyrode ozywiona
i nieozywiona, przestrzen i architekture, stanowi istote ogrodéw i parkéw. Czytanie ogrodow,
ktore tak jak koscioly zawieraja skomplikowang symbolike, to sztuka pokazania w przestrzeni
okreslonej idei poprzez r6zne komponenty przyrodnicze i architektoniczne. Sztuka zakladania
ogrodow nasycona jest wielka roznorodnoscia znaczeniowa. Ogréod komunikuje sie poprzez
rozne symboliczne zwiazki, tj. doboér ro$lin, ich przestrzenne rozmieszczenie, kamienie
i skaly, rzezby, zalozenia i instalacje wodne i budowle uzytkowe. Trzeba umie¢ je odczytywac,
aby ukryte w ogrodzie kody kulturowe zostaly zrozumiane. Ogréd jako zywe i funkcjonujace
dzielo sztuki, a takze miejsce ochrony ex situ i wyraz okre$lonej idei, nie jest — tak jak
np. malarstwo — dzielem statycznym, bo jest zmienny w czasie. Ale tak jak i ono jest miejscem
pelnym emocji. Ogrody i parki, bedace przykladem czynnego rezultatu dzialalno$ci ludzkiej
w okre§lonych warunkach przyrodniczych, byly bardzo $ci§le zwigzane nie tylko
ze Swiatopogladem, wyczuciem estetycznym, gustem wlascicieli, podnoszac ich prestiz
majatkowy i towarzyski, lecz takze z przyjetym w danym okresie trybem zycia spoleczenstwa.
Do estetyki ogrodu zaliczano nawet stroje spacerowiczéw oraz oséb bioragcych udzial
w urzadzanych w nich oficjalnych uroczysto$ciach i spotkaniach towarzyskich. Ogrody
przemawiaja do zwiedzajacych poprzez wymowe roéznych stylow sztuki ogrodowej i system
estetyczny wlasSciwy dla réznych epok i krajow. W §redniowieczu byly to niewielkie zamkniete
ogrody (hortus conclusus), bedace glownie miejscem modlitwy, w czasach nowozytnych
miejscem wypoczynku oraz réznych uroczystosci i przyje¢. W latach pozniejszych w ogrodach
formalnych ich glbwnym aktorem byt czlowiek wraz z jego percepcja przestrzeni wyznaczona
przez klasyczne zasady geometrii, proporcji i symetrii. Regularne ogrody renesansowe
lub barokowe, czesto z niewielkimi regularnymi wydzielonymi czeSciami przeznaczonymi
do kameralnego wypoczynku ich wlasciciela (giardino segreto) byly wizja porzadku

wymuszonego na krajobrazie, symbolem panowania czlowieka nad otaczajaca przyroda.
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W miare rozwoju sztuki ogrodniczej regularne statyczne ogrody na jednej plaszczyznie
przemienialy sie w dynamiczne uklady wykorzystujace rézne poziomy krajobrazu. W ogrodzie
francuskim, wywodzacym sie z renesansowych ogrodéw wloskich, w jego regularnej
kompozycji idea calkowicie zdominowanej i kontrolowanej przez czlowieka przyrody laczyla
sie z o$wieconym absolutyzmem. Calkowicie odbiegajacy od ogrodéw barokowych byl
krajobrazowy ogréd angielski, w ktorym dominujacymi wartoSciami byly swoboda,
romantyzm i naturalno$¢. Elementami tradycyjnych ogrodéw Wschodu sa: wysoki mur,
woda, zacisze sanktuarium i cien. Ogréod odbierany byl jako symbol jakby rownolegltego
Swiata i ziemskiego raju, oddzielonego od codziennych trudoéw zycia na pustyni. Wewnetrzne
i zewnetrzne przestrzenie przenikaly sie wzajemnie, a bogactwo dekoracji i zmienna
perspektywa byly potegowane i podkres$lane gra $wiatlocieni.

W nasladujacym przyrode ogrodzie japoniskim dominuja harmonia, prostota, asymetria
ielegancja z ozywiajaca ogrod plynaca woda (styl tsukiyama), niekiedy zastepowana
powierzchnig zwiru (styl karensansut). Wérdd roslinnosci przewaza kolor zielony, a kwiaty
(magnolie, wisnie, peonie) tworza jedynie pojedyncze barwne akcenty wsroéd kamieni,
majacych symbolizowaé niezmienno$¢ i trwalo§é przyrody. Ogrod suchego krajobrazu jest
kompozycja ulozong ze zwiru, piasku, kamieni i skal. Na czlowieka oddzialywa¢ maja nie tyle
geologiczne elementy tej kompozycji, ale wystepujace pomiedzy nimi wolne przestrzenie. Ich
wykorzystanie ma by¢ odbiciem idei okreslajacej, ze wszystkie byty sa w istocie
zawirowaniami pustki. Z kolei jednym z poczatkowych nurtéw wspolezesnej sztuki ogrodowe;j
XX wieku byl m.in. kierunek arts and craft, podkres$lajacy kult wiejskiego ogrodnictwa
irzemiosla. Ogréd postrzegany jest tutaj jako zewnetrzny pokédj i przestrzen uzytkowa.
Tozsamo$¢ ogrodow i ich interpretacje nie sa wcale zamkniete, bowiem nadal szukaja one
nowych zwigzkdw z otoczeniem w zaleznoSci od wspoélezesnych lokalnych warunkow
srodowiska przyrodniczo-kulturowego i potrzeb ich uzytkownikow.

Szczegblne mozliwoSci rozwijania zainteresowan i rozmaitych interpretacji otwiera
poznawanie krajobrazu przyrodniczo-kulturowego, zwlaszcza w zakresie: réznorodnosci
przyrody nieozywionej i ozywionej, relacji miedzy przyroda i sztuka, rozmaitosci w sztuce
i architekturze, multisensorycznego odbioru krajobrazu, indywidualnych réznic w odbiorze
krajobrazu, zwigzkow czlowieka ze Srodowiskiem przyrodniczym, spolecznego i historycznego
wymiaru krajobrazu kulturowego, zwigzkow krajobrazu z wybranymi ideami filozoficznymi.

Wyjasénianie, interpretacja, czy popularyzacja — bez wzgledu na to, co pod tymi
terminami dokladnie jest rozumiane — wymaga ze strony interpretatoréw/popularyzatorow
wielkiej wiedzy i metodycznego profesjonalizmu. Musza oni poza tym dziala¢ w sferze
wypowiedzi niepodlegajacej zadnej wiladzy i jakimkolwiek zakazom i konwenansom.
W przeciwnym wypadku szybko moga staé sie cenzorami. Dzialalnoé¢ interpretatora winna

by¢ kierowana do okreSlonej grupy odbiorcow, ktorzy przede wszystkim sg w stanie
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zrozumieé, co sie do nich moéwi i potrafig otrzymana wiedze przyswoié. Jej przekazywanie do
~czlowieka w calej swojej zlozonos$ci”, jak glosi jedna z zasad Freemana Tildena, jest piekng
forma stylistyczng i humanistycznym przestaniem. Z kilkudziesiecioletniego doswiadczenia
dydaktycznego wiemy jednak, ze wielu ,,w calej swojej ztozonoéci” z zagadnien przyrodniczych
niewiele rozumie. Tam nie ma bowiem zadnej ,zlozono$ci”. Masowy turysta idzie tam, gdzie
jest moda (np. nad Morskie Oko lub na Giewont) i tanio, a duchowe rozterki w Tatrach sa mu
catkowicie obce.

Wielokrotnie przytaczane stwierdzenie — niejako model interpretacji — Freemana
Tildena ,interpretujac — rozumiemy, rozumiejac — doceniamy, doceniajac — chronimy” jest
bardzo logiczne i ma gleboki sens metodyczny. Jednak w odniesieniu do ochrony zasobow
przyrody w Polsce od lat zasada ta jest nieskuteczna. Jednostki administracji r6znych szczebli
odpowiedzialne za prowadzenie dzialan ochronnych, podobnie jak wiekszo$¢ mieszkancow
i politykéw, nie tylko, ze nie rozumiejg potrzeb tej ochrony, ale nie chca tego zrozumieé, jej
nie doceniaja, a wiec lekcewaza. W zbiorowej $wiadomosci wiekszosci wspodlczesnego
spoleczenstwa polskiego problemy te w zasadzie nie istnieja. Dotyczy to zaréwno Srodowiska
ladowego, jak i wod $rodladowych i morskich. W §wiadomosci wiekszoéci Polakéw ponocna
granica kraju znajduje sie na poludniowym brzegu Morza Baltyckiego, a nie 12 mil morskich
(22,224 km) od linii styku wody z ladem. Zapewne tez malo kto ma Swiadomos¢, ze Polska
wlada przyrodniczymi zasobami wylacznej morskiej strefy ekonomicznej réwnej 10%
powierzchni terytorium ladowego kraju. Polacy fragmentarycznie tylko wiedza, co w obrebie
tej strefy zyje, ale calkowicie nie rozumieja wrazliwo$ci tego morskiego ekosystemu
na przejawy antropopresji. Cho¢ doceniajg piekna Baltyku, to czy sa w stanie zinterpretowaé
jego przyrodnicze i kulturowe przestanie? I czy maja Swiadomo$¢, ze dziedzictwo to,
ze wzgledu na zagrozenia wynikajace z zalegania na dnie Baltyku amunicji i broni chemicznej
zatopionej po II wojnie $wiatowej (m.in. rejon Glebi Gdanskiej) oraz ropopochodnego paliwa
znajdujacego sie we wrakach, moze nie przetrwa¢ i wkrotce nie bedzie juz czego

interpretowac?

Aligja Fischer, Ojcowski Park Narodowy

W mojej odpowiedzi przedstawie perspektywe pracownika najmniejszego parku
narodowego w Polsce, w ktéorym, jak chyba w zadnym innym, warto$ci przyrodnicze
i kulturowe splataja sie ze sobg od tysiecy lat. Jest to miejsce, w ktérym sztywny podzial tych
warto$ci na dwie wyraznie odrebne kategorie wydaje sie dzialaniem sztucznym. Trafnie
okreslil to Jon Kohl, nazywajac takie zjawisko falszywa dychotomia [Kohl 2017]. Wszystko
ma bowiem wspoélne korzenie — kultura wyplywa z natury, a nierzadko i odwrotnie, kiedy

to przyroda podazala za czlowiekiem.
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Interpretacja dziedzictwa, jako podejécie holistyczne, znalazla swoje ugruntowane
miejsce w przestrzeni edukacyjnej polskich parkéw narodowych. Stalo sie to w ostatnich
latach, cho¢ ze zdefiniowang przez Tildena dziedzing mamy do czynienia od lat 50. XX wieku,
a biorac pod uwage dzialanie amerykanskiego National Park Service, jeszcze wczeéniej.
Swoiste odrodzenie potrzeby interpretacji naszego dziedzictwa wynika =z redefinicji
i ponownego okreslenia sensu dziatan ochronnych i celu, jaki tak naprawde chcemy osiggnaé
— szacunku i troski o powierzone nam dziedzictwo. Edukacja w parkach narodowych przez
wiele lat byla pewnym dzialaniem pobocznym, wspierajagcym zadania ochronne. We
wspolczesnych realiach zaré6wno interpretacja, jak i edukacja musza by¢ uznane za
pelnoprawne narzedzia ochronne, stojace na réwni z praktycznymi dzialaniami w ochronie
przyrody i ochronie débr kultury [Ku$ 2018]. To bardzo odpowiedzialne zadanie, realizowane
przez pracownikow parkow narodowych i przewodnikow, dla ktorych swiadomosé roli, jaka
przed nimi stoi, czesto rowniez jest odkrywcza. Zasady interpretacji sformulowane przez
Freemana Tildena stanowig nieoceniong pomoc w tych dzialaniach. Ucza bowiem podejscia
dialogicznego, odnoszac sie do uniwersalnych konceptow i wartosSci oraz doswiadczen
czlowieka, ktory z odbiorcy staje sie uczestnikiem. Takie podejScie wspiera mysl
demokratyczna, a przeciez dziedzictwo parkow narodowych jest wartoscig wspdlng.

W obecnych czasach, zwlaszcza w dobie pandemii, stopniowo zmienia sie oczekiwanie
odnosnie sposobu prezentowania dziedzictwa. Wér6d odwiedzajacych parki narodowe oséb
dorostych, korzystajacych w swoim wolnym czasie z réznych dzialan edukacyjnych
i przewodnickich, wida¢ coraz czeSciej autentyczna potrzebe obcowania z dziedzictwem.
Z drugiej strony, po czasie spolecznej izolacji oraz przy wzroScie zainteresowania turystyka
krajowa, obserwujemy ogolny wzrost liczby odwiedzajgcych. Z wiekszo$cig tych os6b nie
mamy bezposredniego kontaktu. Tu wlasnie mozemy wykorzystaé potencjal interpretacji
niepersonalnej i coraz czeéciej postugujemy sie nig w naszych parkach. Dzieki temu mamy
szanse udostepnié treSci szerokiemu gronu odwiedzajacych nas os6b, a oprocz tego sklonié
do refleksji nad tym, co najcenniejsze. Z drugiej strony, w przypadku zabytkéw, powinna
towarzyszy¢ nam mysl, ze to, co zostalo kiedy§ wybudowane, urzadzone czy namalowane,
niesie juz w sobie interpretacje autora czy architekta [Forbes 2020]. Dlatego nasze dzialania
powinny by¢ na tyle subtelne, by wlasng interpretacja zupekie nie przyslonié jej pierwotnego

wymiaru, a przy tym pozostawi¢ uczestnikom furtke do wlasnych przemyslen i odkry¢.

Adam Kowalski, Muzeum Hutnictwa w Chorzowie

Uznajac, ze interpretacja dziedzictwa jest edukacja czyli ,wiedza podang z wyobraznig”
uwazam, ze wcigz nie doceniamy sily opowie$ci, metafory, mitu. Idac za Tildenem,

interpretujemy, zeby zrozumieé, zrozumieé¢, aby doceni¢, a doceniajac — chronic.
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Potrzebujemy do tego umiejetnej i angazujacej narracji. Proponuje jednak postawi¢ nieco
inne pytanie (oczywiScie uznajagc a priori umiejetno$¢ atrakcyjnego, a przy tym
merytorycznego przekazu, jako absolutnie i niezmiennie pozadana w kontakcie
z uczestnikiem wspolczesnej turystyki kulturowej); mianowicie czy gléwnym beneficjentem
wiedzy zawartej w Tildenowskiej Interpretacji dziedzictwa nie powinien by¢ polski system
edukacji? O edukacji kulturowej rozmawiamy w konkretnym kontekscie, pomijajac zaleznoSci
pomiedzy umiejetnosciami, nawykami i sposobem komunikacji wyniesionymi z kolejnych
szkol, a dalszym przekazywaniem wiedzy w ktérymkolwiek z obszaréw. Proponuje zatem
spojrze¢ na wiedze ijej dalszy transfer w sposob szerszy. Polska szkola nie jest szkolg
opowieSci. Pomijam oczywiScie chlubne przyklady nauczycieli, ktérych prywatne
zaangazowanie i pasja sprawiaja, ze rOwniez ich uczniowie zaczynaja zywi¢ te same uczucia
wobec przedmiotu nauczania. Edukacja kulturowa w terenie, na przyklad w najblizszej
okolicy, odbywa sie sporadycznie, a przewodnikami w tych wedrowkach czesto bywaja lokalni
historycy lub muzealnicy, ktérych metody dalece réznia sie od Tildenowskich. Sa one raczej
przekazywaniem obiektywnych faktow, dat i wydarzen, niz ksztaltowaniem narracji w oparciu
o $wiadomg selekcje treéci. Wielokrotnie przekaz odbywa sie w formie nie uwzgledniajacej
kompetencji i oczekiwan odbiorcy. Nie jesteSmy przygotowani do tworzenia opowiesSci, choé
wszyscy w naturalny sposob ich lakniemy. Kiedy patrze na wypelniong historig
industrializacji przestrzen gorno$laskich przemyslowych miast, robotniczych osiedli, hald,
dostrzegam glownie brak opowieSci. OczywiScie w obszarze goérnoSlaskiej turystyki
dziedzictwa przemyslowego istnieje wiele modelowych przykladow tworzenia peknych,
atrakcyjnych narracji, zeby wspomnie¢ tylko Szlak Zabytkéw Techniki Wojewodztwa
Slaskiego i jego liczne produkty. Wartym podkreslenia sa znakomite przedsiewziecia
organizowane w obiektach od Rybnika, przez Zabrze po Tarnowskie Gory. Zostalo to juz
zreszta wielokrotnie opisane i wlaSciwie docenione. Jednakowoz Szlak jest dlugofalowo,
konsekwentnie i $wiadomie kreowanym projektem. Stanowi on wyjatek, potwierdzajacy
regule. Nie wyklucza zatem prostej prawdy — nadal brak dobrych opowiesci, zaré6wno w wielu
obiektach juz znanych, jak i tych czekajacych na ,odkrycie” dla szerszego grona uczestnikow
turystyki kulturowe;j.

Kazdy z nas jest depozytariuszem historii, ale nie potrafimy zrobi¢ z niej opowiesci.
W mojej praktyce przewodnickiej zdarzalo mi sie, ze w trakcie wycieczek wspoélnie
z uczestnikami w wieku senioralnym odkrywaliSmy zaskakujace i wspaniale opowiesci ukryte
pod warstwami historii. Po latach spedzonych w jakiej$ dzielnicy wydaje sie nam, ze nie
pozostal juz zaden kamien, na ktéorym nie postawiliby$my stopy, zaden nieznany mur, obok
ktorego mozna by jeszcze przej$c. A jednak kamienie i mury nie maja zadnego znaczenia bez
treSci. Skutkiem tego stanu rzeczy jest miedzy innymi wyrwa w miedzypokoleniowym

transferze wiedzy, dzieki ktérej moglibySmy zrozumie¢ nasza przestrzen i otoczy¢ opieka

317



Turystyka Kulturowa nr 3 (114) maj—czerwiec 2020 www.turystykakulturowa.org

dziedzictwo, nie liczac wylgcznie na instytucje i samorzady réowniez dotkniete systemowa
niewrazliwo$cig na opowie$¢. To ogromny deficyt w obszarze przemyslowego dziedzictwa,
ktore najpierw przez lata bylo calkowicie pomijane, nastepnie deprecjonowane, by obecnie
postrzegac je jedynie przez jego funkcje uzytkowa. Logika i zasada trwania byla modernizacja,
przeksztalcenie, nierzadko hiperestetyzacja bez tre$ci, na dodatek golostownie nazywana
rewitalizacja. Wida¢ to w wielu zrealizowanych projektach, w ktorych dziedzictwa nie traktuje
sie jako istotnego zasobu podlegajacego zarzadzaniu w kontek$cie przyszlosci, jaka pragniemy
tworzy¢ i treSci, ktore warto zachowac. Parafrazujac, moze i jest baza, ale na pewno nie ma
nadbudowy.

Dobrym wskaznikiem zjawisk, o ktorych tu mowa sa réwniez polskie parki kulturowe.
Cho¢ mamy w tym przypadku do czynienia z forma ochrony, to mozemy wykorzystywac
to narzedzie do kreowania potencjalu turystycznego i ekonomicznego opartego na opowiesci.
W praktyce wiele parkow kulturowych w Polsce wykorzystuje to rozwigzanie prawne jako
sposob walki z zaSmiecaniem przestrzeni publicznej reklamami, szyldami czy obiektami
handlu przenoénego, traktujac element dziedzictwa kulturowego jako pretekst lub rzecz
drugorzedna. O ile miasta takie jak Krakow czy Wroclaw nie muszg traktowac¢ kreowania
nowych potencjalow jako priorytetéw, o tyle miejscowosci o mniej oczywistych (czasem takze
dla samych mieszkancéw) zasobach aspirujgcych do uznania, nie powinny traci¢ szansy
tkwiacej w dobrym storytellingu. W miejscach, gdzie nawet ich mieszkancy s3 nieSwiadomi
atrakcyjnosci wlasnego dziedzictwa, waloryzacja tegoz odbywa sie wladnie przez wlasciwa
narracje. Opowie$¢ jako forma komunikacji wydaje sie szczeg6lnie istotna w kontek$cie
relacji ze spoleczno$ciami lokalnymi — gléwnie ze wzgledu na regulacje obowiazujace
w obszarze parkow. W zaleznoSci od jako$ci komunikacji, sily opowie$ci, mieszkancy terenow
objetych ochrong moga uznaé¢ sie badz za beneficjentow, badz ofiary wprowadzonych
przepisow. Zasobem opowieSci moze by¢ legenda czy postaé, ktora spaja poszczegolne obiekty
krajobrazu kulturowego. Przykladowo, dla najstarszej dzielnicy Rudy Slaskiej, w ktorej
planowano utworzenie parku kulturowego bylyby to postaci Karola Goduli, legendarnego
Kro6la Cynku oraz adoptowanej przez niego Joanny Gryzik, dziewczynki ze $laskiego gminu,
pOZniejszej hrabiny Schaffgotsch, stynnego $laskiego Kopciuszka.

Dochodzimy w tym miejscu do problemu holistycznego ujecia, ktéremu tyle uwagi
poswieca Tilden. Kontynuujac watek parkow kulturowych, proponuje skupi¢ uwage na
pojeciu krajobrazu kulturowego. Najkrocej rzecz ujmujac, laczy on elementy zwigzane
z dzialalno$cia czlowieka z przyrodniczymi. W tym sensie jest ciekawym odwzorowaniem
koncepcji Tildena, jako ze ta — jak powszechnie wiadomo — powstala w przestrzeniach
parkéw narodowych. Unosi sie nad nig zaréwno duch transcendentalnej mysli Ralpha Waldo
Emersona czy Henry’ego Thoreau, jak rowniez przyrodniczych aktywistéw i pasjonatow

pokroju Johna Muira. Wszystkim za$§ nieprzypadkowo patronuje my$l Alexandra von
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Humboldta o kosmosie wzajemnych powiazan. Krajobraz kulturowy daje nam mozliwos$¢
do$wiadczenia caloSci przez wzajemne relacje jego elementéw. Jak mawial Thoreau: ,Nie
warto oplywaé $§wiata dookola, azeby policzy¢ koty w Zanzibarze”, sugerujac tym samym, ze
lokalno$¢ dostarcza nam wiekszej wiedzy o Swiecie, ze nalezy ,po$wieci¢ wieksze
mniejszemu”, aby w pelni zrozumie¢ otaczajacy nas $wiat. Czytanie krajobrazu kulturowego
jest ¢éwiczeniem niepraktykowanym przez instytucje i osoby odpowiedzialne za zarzadzanie
przestrzenia miast, a czesto tez nawet przez tych, ktérzy odpowiadaja za zarzadzanie
zasobami dziedzictwa kulturowego. W tym zakresie takze potrzebujemy dobrych opowiesci,
dzieki ktorym zrozumiemy otaczajaca nas przestrzen, dowiemy sie, jak nie tworzyé¢ Swiata
pozbawionego sensu, $wiata nieczytelnego. Punktem wyj$cia dla opowiesci o krajobrazie
kulturowym przemyslowego Gornego Slaska moze byé kawalek zuzla czy zielonkawej szlaki
znaleziony na haldzie w Zabrzu-Biskupicach. Roztacza sie z niej wspanialy widok na osiedla
robotnicze, pola uprawne, kopalnie, koksownie, rzeke, nad ktéra stal niegdy$ mlyn, rzeke,
ktéra sto lat temu byla nawet miedzypanstwowa granica. Jest ona zatem elementem
krajobrazu w takim samy stopniu, jak krajobraz jest jej odbiciem — cze$¢ zamiast caloSci.
Czlowiek, wnoszac w krajobraz opowie$¢, znosi tym samym podzial na materialne
i niematerialne. Za rzedami domoéw w osiedlach robotniczych stoi etos pracy, ktérego nie
byloby m.in. bez protestanckiej duchowosci. Z kolei za czerwona cegla familokow stoi wysitek,
do$wiadczenie, wiedza, wynalazczo§é. A za nimi wszystkimi kryja sie ludzkie, codzienne
historie. Bez nich nic nie zrozumiemy.

Wydaje sie zatem, ze przed interpretatorami, osobami wspolodpowiedzialnymi
za kreowanie produktow turystyki kulturowej stoi powazniejsze wyzwanie: odkryé
i zrozumiale opowiedzie¢ calo$¢. Sprawa o tyle powazna, ze wsrod stuchaczy znajduja sie nie
tylko zdeklarowani turysci czy uczniowie lokalnych szkoél, ale rowniez decydenci czekajacy na

przekonujaca opowies¢.
Bartosz Malolepszy, Centrum Turystyki Kulturowej TRAKT

Odpowiadajac na powyzsze pytanie, przyjmuje perspektywe, w ktorej potrzeby
wspolczesnej turystyki kulturowej rozpatruje w kontekScie podmiotowym, myslac
o wymaganiach i oczekiwaniach turystow oraz o wyzwaniach organizacji zarzadzajacych
dziedzictwem, a takze przedmiotowym, stawiajgcym w centrum zainteresowania szeroko
pojete dziedzictwo i jego aktualne problemy.

Masowa skala i globalny charakter turystyki kulturowej stawiaja jej podmiot
i przedmiot w niekorzystnej sytuacji. Dochodzi do niej na plaszczyznie relacji: turysta —
organizacja zarzadzajaca dziedzictwem - dziedzictwo. Kazda strona staje przed innym

wyzwaniem iproblemem, z ktéorym musi sie zmierzy¢. Z perspektywy turystow jest nim
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przekraczanie granic kulturowych. Dla wielu to bariera nie do pokonania. Do tego niezbedne
sa odpowiednia $wiadomo$¢ i kompetencje, a nie kazdy je posiada. Kontakt turysty
z lokalnym i nieznanym mu dziedzictwem moze wywola¢ u niego uczucie wyobcowania,
dystansu i niezrozumienia. W tej sytuacji poszkodowane sa obie strony: turysta pozbawiony
jest mozliwo$ci zrozumienia fenomenu, z ktéorym ma do czynienia, a sam fenomen uznania,
na ktore z pewnoscia zastuguje. Odpowiedzialno$¢ za to w znacznej mierze ponosi podmiot
zarzadzajacy dziedzictwem ito przed nim stoi powazne wyzwanie zwigzane z umiejetnym
komunikowaniem jego wartoSci i trafiajacg do odbiorcoOw prezentacja.

W mojej opinii zatem potrzeby wspolczesnej turystyki zwigzane sa z konieczno$cig
pokonania bariery kulturowej, ograniczajacej zrozumienie istoty dziedzictwa oraz
zwiekszeniem u turystow $wiadomos$ci jego wartos$ci, poszanowania i potrzeby ochrony.
Naprzeciw tym potrzebom wychodza zasady interpretacji.

W procesie interpretacji dziedzictwa niezwykle wazna jest skuteczna komunikacja
z docelowym odbiorca. Pomocny w tym zakresie jest jezyk uniwersalny. Uniwersalno$é nie
oznacza wyzbycia z indywidualnych cech. Nie nalezy myli¢c tego pojecia z unifikacja.
W prezentacji dziedzictwa trzeba wrecz podkresli¢ jego lokalno$¢, odrebnosé, koloryt
i specyfike. Interpretacja to zatem umiejetno$¢ moéwienia globalnym i wspdlnym jezykiem
o lokalnym i indywidualnym dziedzictwie. Taka forma przekazu daje szanse zrozumienia
prezentowanych tresci przez grupy odbiorcéw pochodzacych z réznych kultur i stron $wiata.
Uniwersalno$¢ kryje sie w ludzkich postawach, charakterach i osobowo$ciach,
mechanizmach, zasadach, prawdach i wartoSciach, emocjach i uczuciach. Prezentacja
~0bcego” dziedzictwa przez te perspektywe stanowi klucz dostepu do jego istoty, przybliza to,
co wydaje sie na pozor dalekie i obce. Jezyk uniwersalny wzmacnia przekaz i sile
oddzialywania. Fenomen jezyka uniwersalnego laczy sie bezpos$rednio z osobistymi
przezyciami, powszechnie doS§wiadczanymi, bez wzgledu na miejsce zamieszkania. Odwolanie
sie do nich w prezentacji dziedzictwa otwiera przed turysta zupelnie nowe mozliwoéci jego
percepcji i pozwala spojrze¢ na nie z wlasnej perspektywy. Wiaze sie to bezposrednio
z pierwsza zasadg okreSlong przez Tildena. Wspomina on, ze ,odbiorca nie zareaguje zywo,
jesli nie przedstawi mu sie czego$, co nie dotknie jego osobistych do$wiadczen, przemyslen,
nadziei, stylu zycia, pozycji spolecznej i tak dalej. Jesli nie uda sie zaangazowac jego ego (...)
w ciag przekazywanych informacji, czlowiek ten moze i pozostanie obecny cialem, ale nie
duchem” [Tilden 2019, s. 50]. Wywolanie owego duchowego zaangazowania, ktére zazwyczaj
jest potrzeba nieuswiadomiona, przynosi znacznie wiekszy efekt niz zakladane zrozumienie.
W $élad za nim bowiem moze pojawi¢ sie inspiracja do przemyslen na temat dziedzictwa,
decyzja o dalszym poszerzaniu wiedzy na jego temat, fascynacja jego fenomenem.

O ile turysta potrzebuje klucza do zrozumienia dziedzictwa, o tyle ono samo potrzebuje

szczegOlnej i pilnej troski oraz ochrony. Dziedzictwo jest obecnie w wielkim zagrozeniu, ktore
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wynika z masowe]j skali jego konsumpcji. Celowo uzywam tego sformulowania, bo ma ono
dla mnie negatywy wydzwiek i wiaze sie z jego bezrefleksyjnym uzytkowaniem, bezmy$lnym
korzystaniem z jego bezcennych zasobdw. Dziedzictwo pozostaje niezrozumiane, traktowane
powierzchownie, bez nalezytego szacunku. Tu z pomoca po raz kolejny przychodzi filozofia
interpretacji. W podreczniku dla pracownikow National Park Service pojawilo sie haslo
okreslajace w skrotowy sposdb pewien cykl: interpretujac — rozumiemy, rozumiejgc —
doceniamy, doceniajac — chronimy” [Tilden 2019, s. 88]. Tylko zrozumienie fenomenu, jakim
jest dziedzictwo, pozwala je doceni¢, uznaé je za wyjatkowe, a w konsekwencji podjaé
dzialania na rzecz jego ochrony. Sedno i cel interpretacji jest wlaénie taki, aby poprzez rézne
formy dzialalnos$ci stworzy¢ emocjonalna relacje, wiez z dziedzictwem, wplyna¢ na postawe
odbiorcow, dokona¢ modyfikacji ich zachowan. To, co dotychczas bylo im nieznane
i calkowicie obojetne, moze sta¢ sie przedmiotem szczegoOlnej troski i zainteresowania.
W praktycznym zastosowaniu tego cyklu upatruje szansy na powstrzymanie, a przynajmniej
ograniczenie zjawiska, ktorego ofiara pada dziedzictwo.

Kluczowa funkcje w budowaniu wlasciwych relacji pomiedzy turystami a dziedzictwem
sq organizacje nim zarzadzajace. Maja one podwojnie trudne zadanie. Z jednej strony
powolane sa do ochrony cennych zasobow, co w obliczu masowej turystyki jest znaczacym
wyzwaniem, a z drugiej zobowigzane sa do ich udostepniania. To cele same w sobie
sprzeczne, ktorych pogodzenie wymaga zastosowania odpowiednich narzedzi. Z pewno$cia
jest nim plan interpretacji, na ktory sklada sie m.in. inwentaryzacja zasobow, wybor
docelowych grup odbiorcéw, opracowanie gléwnego tematu i podtematoéw interpretacji oraz
ich celéw, wybor mediow interpretacyjnych, okreslenie kwalifikacji i kompetencji
interpretatoréw, okrelenie kosztow i Zrodel dzialan, strategia wdrozenia zaplanowanych
dzialan, plan marketingowy, ocena funkcjonowania i efektywnosci planu interpretacji [Mikos
von Rohrscheidt 2019, s. 74]. Dzialania te o kompleksowym charakterze i w oparciu o zasady
interpretacji mogg sta¢ sie skuteczng metoda w zakresie udostepniania dziedzictwa i jego
ochrony.

Podsumowujac odpowiedZ na postawione pytanie, chcialem zwroci¢é uwage,
ze w rozwazaniach na temat szeroko pojetej turystyki odchodzi sie od antropocentrycznego
podejscia, na rzecz analizy jej negatywnych skutkéw oraz konieczno$ci ich niwelacji. My$le
o coraz glosniej postulowanym zréwnowazonym rozwoju, ktére ma szczegélne znaczenie
wladnie w branzy turystycznej. Towarzysza mu takie pojecia jak Swiadomo$¢, wrazliwos$c,
odpowiedzialno$¢, szacunek w odniesieniu do relacji z lokalng spotecznos$cia, dziedzictwem
przyrodniczym i kulturowym. Tozsame s3a one z filozofig interpretacji dziedzictwa. Okazuje
sie, ze moze ona stal sie znakomitym narzedziem do praktycznego i efektywnego

zastosowania w ochronie dziedzictwa dla nastepnych pokolen.
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