Turystyka Kulturowa nr 3 (124) wrzesien 2022 www.turystykakulturowa.org
]

Goralszczyzna na sprzedaz — o autentyfikacji przestrzeni
turystycznych na Podhalu

Maria Malanicz-Przybylska

maria.malanicz-przybylska@uw.edu.pl

Uniwersytet Warszawski, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
ORCID: 0000-0001-9841-3871

Abstrakt

Podhale to jeden z najtlumniej odwiedzanych przez turystébw regionéw Polski. Goscie
przyjezdzaja tam juz od XIX wieku, a gospodarze bacznie im sie przygladaja i staraja sie
wychodzi¢ naprzeciw zakladanym oczekiwaniom turystow, dostosowujac do nich lokalng
infrastrukture, obiekty sportowe, baze noclegowa, gastronomiczng itd. Cze$¢ tych zabiegow
w sposdb jednoznaczny siega do zasobow ,goralszczyzny”. Celowe kreowanie przestrzeni
turystycznych [MacCannell 2002] nosi znamiona dzialan o charakterze autentyfikacyjnym
[Cohen, Cohen 2012], ktére opieraja sie przede wszystkim na gorgcym pojmowaniu
autentycznoSci [Selwyn 1996]. Turystyczne zarzadzenie ,kulturg goéralska” ma nie tylko
ekonomiczny wymiar, staje sie ono zarazem elementem odgrywania wlasnej tozsamosci, co
jest doskonalym przykladem aktywnego wytwarzania dziedzictwa [Harrison 2013]. Na
podstawie materialow z etnograficznych badan terenowych prowadzonych na Podhalu
w latach 2011-2016 i od 2021 do teraz, odwolujac sie do trzech wybranych przykladow
kreowania przestrzeni goralskiej dla turystéw, staram sie pokazac, jak 6w proces wytwarzania
dziedzictwa dziala.

Slowa Kkluczowe: Podhale, turystyka, autentyczno$¢, dziedzictwo niematerialne,

dziedzictwo, gorale

Wprowadzenie

Podhale bez watpienia nalezy do jednego z najbardziej turystycznych regionow
na mapie Polski. Tury$ci przybywaja tam tlumnie niemal przez caly rok — sezon
zamiera wladciwie tylko na dwie krétkie chwile w listopadzie i marcu. Goscie
»Z Polski”, jak mowig Goérale, chodza po Tatrach, korzystaja z basen6w termalnych,
jezdza na nartach i snowboardach lub po prostu przyjezdzaja, by poby¢ w thumie na
modnych Krupowkach w Zakopanem. O wyjatkowosci Podhala Swiadczy takze fakt, ze
jest to jedno z najstarszych w Polsce miejsc o turystycznym charakterze. OczywiScie
gosci, ktorzy odwiedzali Podhale w XIX wieku, nie nazywano turystami, ale ich stala
obecno$¢ wplywajaca na kulture, ekonomie i przemiany na Podhalu z dzisiejszego
punktu widzenia nosi znamiona ,,turystyki”.

Timothy Cooley wysnul wrecz teze, ze ludzi przyjezdzajacych pod Tatry od
poczatku XIX wieku nalezy uzna¢ za ostatnia fale osadnicza [Cooley 2005, s. 74]. Bo
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to oni zdecydowali o nieodwracalnym przeobrazeniu podtatrzanskich wsi,
spowodowali, ze ,obcy” wpisali sie na stale w kulturowy krajobraz regionu, ktérego
mieszkancy potrafili i nadal potrafig z tego korzysta¢. Warto moze przypomnie¢, ze
Gorale w wyobrazni spotecznej pojawili sie juz pod koniec XVIII wieku za sprawa
stynnej Spiewogry Wojciecha Bogustawskiego ,Krakowiacy i Goérale” [Radziszewska
2009, s. 36]. Natomiast jedna z pierwszych waznych os6b, ktéra osobiscie na dluzej
zagoS$cila na Podhalu, byl Stanislaw Staszic, polski pionier jesli chodzi o naukowa
penetracje Tatr (O ziemiorodztwie Karpatoéw, i innych gor i rownin Polski, 1815). To
on wzywal, by bada¢ polska cze$¢ Karpat i ich ludno$¢ w najszerszym mozliwym
sensie [Kroh 2002, s. 118]. Cho¢ tak naprawde Tatry odkryli dla szerszego $wiata
romantycy, ktorzy ,wkraczajac na odkrywany teren, obszar dziewiczy, nieskazony
wplywami cywilizacji, byli pierwszymi, ktérzy kreowali na kartach swoich relacji
okreslone postacie, tworzac jednoczesSnie opisy, ktére przeciez wplynely w duzym
stopniu na pézniejsze postrzeganie opisywanego ludu” [Radziszewska 2009, s. 37].

Ci romantyczni apologeci zachwycali sie zar6wno surowa goérska przyroda,
niezbadanymi szlakami (na wzér wecze$niejszych odkrywcow Alp), jak i samymi
mieszkancami Podhala. Probowali przenosi¢ wilasciwos$ci krajobrazu na charakter
Gorali, tworzac opisy, ktére na dobre wpisaly sie w kulturowy wizerunek, ale takze
stereotyp typowego ,,Gorala”. Np. Seweryn Goszczynki pisal tak: ,,Gorale wyzsi sg od
mieszkancoéw rownin i fizycznie, i umystowo; lud zreczny, pojetny, zuchwaly, zaciety,
straszny w wojnie, prowadzonej w jego okolicach, zwacy wszystkich nie-Goérali [...]
znienawidzonym nazwiskiem Lachow; nieulegly, najprzystepniejszy z ludu wiejskiego
propagandzie, ale przy tym najskrytszy, najchytrzejszy, najdwuznaczniejszy i dlatego
wymagajacy w postepowaniu z nim zreczno$ci i ostrozno$ci apostolow” [za: Kroh
2002, s. 120—121]. Nie bez znaczenia byla tu sytuacja polityczna. Romantywisci, jak
nazwala ich Anna Malewska-Szalygin [2008, s. 42], a wiec romantycy i pozytywisci
w jednej postaci, konstruujac obraz niezaleznych, szlachetnych i twardych jak skala
Goérali, jednocze$nie wskazywali na ich potencjal i przydatno$¢ w przyszlym
powstaniu niepodleglo$ciowym [Malanicz-Przybylska 2017, s. 24-27].

Jednocze$nie Podhale stawalo sie coraz czesciej odwiedzane juz nie tylko przez
odwaznych pionierow, ale przez wszelkiej masci ,inteligencje”. Ogromna zashuge
wtym zakresie mial Tytus Chalubinski, ktéry na stale przeprowadzit sie do
Zakopanego w 1887 roku. To dzieki jego staraniom utworzono tam stacje klimatyczna

dla cierpiacych na choroby plucne i doprowadzono linie kolejowa do Chabowki.
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Chalubinski zapraszal tez pod Tatry znakomito$ci 6wczesnej polskiej elity, sprawiajac,
ze Zakopane stawalo sie modne!. Promowat rowniez ,turystyke kulturowa”, bo na
wycieczki gorskie zapraszat stynnego Jana Krzeptowskiego Sabale, by ten bawit gosci
goralskimi gawedami i graniem na zlobcokach [Ptak 2010]. Mozna $mialo
powiedzieé, ze kultura, dziedzictwo materialne i niematerialne juz w XIX wieku byly
elementami atrakcji turystyczne;j.

TreSci turystyki kulturowej staly sie jeszcze wazniejsze w dwudziestoleciu
miedzywojennym, kiedy artySci zachwyceni goralska sztuka ludowa, zdobnictwem,
architektura, muzyka, starali sie wlaczy¢ elementy goralszczyzny w poczet stylu
narodowego. OczywiScie kluczowg postacig byt tu Stanistaw Witkiewicz ze swoim
stylem zakopianskim [Kroh 2002, s. 189-201]. Zakopane w tym czasie juz $mialo
mozna nazwac kurortem, za$ spotkania z géralskim dziedzictwem — koncerty i pokazy
lokalnej kultury — organizowano w wielu zakopianskich willach 2. Po wojnie,
w czasach Polski Ludowej za sprawag Cepelii starano sie upanstwowi¢ wytwarzanie
i sprzedaz sztuki ludowej (takze goralskiej), zas podhalanski folklor coraz czesciej na
scenach prezentowaly zespoly regionalne, przyzakladowe a takze panstwowe
[Korduba, 2013].

Przypominam te historie turystycznego zasiedlania Podhala, zeby pokaza¢, ze
Gorale juz od niemal 200 lat z powodzeniem oferuja swoje dziedzictwo przyjezdnym.
Moglabym wrecz zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze samo sprzedawanie go$ciom wlasnej
goralskiej kultury mozna nazwa¢ dziedzictwem. Wspdlcze$ni Gorale chetnie odwoluja
sie bowiem do Sabaly, znaja historie ,kolonizacji” Podhala przez przybyszéw z miast,
sqg dumni ze swojej kultury i wierza w jej moc marketingowa. Gorale nie stojg
w miejscu — bacznie przygladaja sie swoim go$ciom i zastanawiaja sie, ,,czego pragna
tury$ci” [Urry 2007]. Staraja sie wychodzi¢ naprzeciw zakladanym oczekiwaniom
przyjezdnych, dostosowujac do nich lokalng infrastrukture, obiekty sportowe, baze

noclegowg, gastronomiczng itd. Dla mnie jednak najciekawsze jest to, ze cze$¢ tych

1t Przyjaciele Chalubinskiego to caly 6wczesny establishment zakopianski: ks. Jozef Stolarczyk, Helena
Modrzejewska, Stanistaw Witkiewicz, Ignacy Jan Paderewski i inni” [Arsoba 2004]. ,Widywano go
w towarzystwie Heleny Modrzejewskiej, ktéra budowala wtedy swojg wille na Antaléwce, przechadzal
sie z doktorem Baranowskim, z dyrektorem Gnoinskim, z marszalkiem Zyblikiewiczem,
z arcybiskupem Stablewskim, z Walerym Eliaszem i Leopoldem Swierzem. Spotykal sie takze
z mlodym Paderewskim, Wladyslawem Gorskim i bardzo czesto tez zksiedzem Stolarczykiem,
a wreszcie z Henrykiem Sienkiewiczem, ktory wtedy zaczal przyjezdzaé w gory” [Ptak 2010, s. 5-6].

2 Jako jedni z pierwszych takie pokazy folkloru ogranizowali Maria i Bronistaw Dembowscy, ktérzy byli
znanymi Kkolekcjonerami sztuki ludowej i wielkimi milo§nikami muzyki Podhala. Kiedy zamieszkali
w Zakopanem, urzadzali w swojej willi — tzw. ,,chacie“ koncerty muzyki goéralskiej, podczas ktérych za
oplata mozna bylo stucha¢ podhalanskich muzyk i podziwia¢ goéralskie popisy taneczne [Dlugotecka-
Pinkwart, Pinkwart 1992, s. 40—41].
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zabiegbw w sposOb jednoznaczny siega do zasobéw ,goéralszczyzny”, do lokalnej
kultury czy tez lokalnego dziedzictwa. Nie bede pisa¢ o wykorzystaniu symboli
iznakow kojarzacych sie z Podhalem w przestrzeniach reklamowych
i marketingowych, tym bowiem $wietnie zajela sie juz Katarzyna Ceklarz [Ceklarz
2018]. Chce tu przedstawi¢ natomiast trzy wybrane przyklady takich celowych dzialan
skierowanych do turystow, w ktorych Gorale $swiadomie wystawiaja na sprzedaz
wlasne dziedzictwo. Opisze do$wiadczenia przebywania w goralskiej karczmie,
uczestniczenia w prelekcji dla turystow na temat kultury goralskiej, oraz wizyte na
bacowce. Postaram sie wskaza¢ przyklady celowego kreowania przestrzeni
turystycznych [MacCannell 2002], ktére nosza znamiona dzialan o charakterze
autentyfikacyjnym [Cohen, Cohen 2012], a wiec uwiarygodnienia autentyczno$ci
danego miejsca, historii, atmosfery czy postaci. Opierajac sie na materialach
z wlasnych etnograficznych badan terenowych, sprobuje zastanowi¢ sie, w jaki sposob
w goralskich dzialaniach skierowanych do turystow przeplatajg sie zimne i gorace
rozumienie autentycznosci [Selwyn 1996]. W swoich dzialaniach mieszkancy Podhala
czesto korzystaja z zasobow niematerialnego dziedzictwa kulturowego — muzyki,
gwary, podhalanskich mitéw, sposobéw gospodarowania (przede wszystkim
pasterstwa), cho¢ wlaéciwie oddzielenie tego, co materialne i niematerialne w tym
kontekscie wydaje sie bardzo trudne [Kirshenblatt-Gimblett 2011, s. 128]. Postaram
sie odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace motywacji Gorali do prezentowania turystom
wlasnego dziedzictwa, czy nawet sprzedawania go. Czy jest ono wylgcznie
ekonomiczne? Czy tez turystyczne wykorzystywanie tego, co potocznie nazywa sie
Jkulturg goralska”, mozna rozumie¢ jako element odgrywania wlasnej tozsamosci,
ktora jest przykladem aktywnego wytwarzania dziedzictwa [Harrison 2013]? Ponizej
przyjrze sie wybranym przykladom takich wlasnie dzialan autentyfikacji przestrzeni

turystycznej z wykorzystaniem dziedzictwa na Podhalu.

Metodologia

Moja obserwacja przestrzeni turystycznych na Podhalu trwa do$¢ dlugo, bo od
2011 roku. Wtedy rozpoczelam swoje pierwsze podhalanskie badania etnograficzne
dotyczace spolecznego i kulturowego znaczenia muzyki. Projekt zakonczyl sie w 2017
roku wydaniem ksigzki zatytulowanej ,Miedzy dzwiekami Skalnego Podhala.
Wspbélczesna goralszezyzna” [Malanicz-Przybylska 2017]. Kolejne, wcigz trwajace

badania dotyczace dziedzictwa pogranicza prowadze wraz z grupa studentek
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istudentow Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Warszawskiego od lipca 2021 roku w Chocholowie3. Jestem antropolozka, dlatego tez
w obu przypadkach stosowalam i stosuje etnograficzne metody badawcze. Wiedza
w antropologii wytwarzana jest podczas spotkania badaczki z ludZzmi, ktorych
rzeczywisto$¢ spoleczng probuje zrozumie¢ [por. Rakowski 2021, Hastrup 2006,
Jackson 1998]. Spotkania te przybieraja r6zne formy — obserwacji, wspétuczestnictwa
[Rakowski 2021, s. 258], rozmdéw (tzw. wywiady etnograficzne), glebokiego
przebywania razem [Geertz 1998]. Zadaniem badaczki jest proba podzielania r6znych
spolecznych doswiadczen [Hastrup 2006, s. 91]. Jak pisala Kirsten Hastrup ,nie
mozemy do$wiadcza¢ $wiata z perspektywy innych, mozemy jednak dzieli¢ ich
doswiadczenie spoleczne. W istocie nie ma zadnego doswiadczenia spolecznego, ktore
nie jest podzielane. Podzielanie do$wiadczenia oznacza, ze jesteSmy czeScig ukladu,
co zapewnia nam jedyny z swoim rodzaju klucz do zrozumienia $wiatow, tego, jak sa
one tworzone i przetwarzane” [Hastrup 2006, s. 92]. PodejScie takie zaklada, ze
jednym z glébwnych narzedzi badawczych w antropologii jest sama osoba badacza,
dlatego jej lub jego habitus staje jednym z elementéw tworzacych badang
rzeczywisto$¢, teren [Clifford 2004, s. 151-160]. Antropolozka nie moze pozostaé
przezroczysta, bo wiedza w antropologii taka nie jest, raczej nalezy ja rozumieé jako
intersubiektywno$¢, ktora wedlug Michaela Jacksona jest proba do$wiadczania
wlasnego $wiata, przy jednoczesnym do$wiadczaniu zycia i $wiata innych ludzi
[Jackson 1998, s. 4]4. Proby zrozumienia poprzez do$wiadczania badanego Swiata
spolecznego maja charakter procesualny — z kazdym kolejnym dniem, wyjazdem,
rozmow3g, zdarzeniem odslaniaja sie kolejne fragmenty rzeczywistosci spolecznej,
ktéore buduja nasza antropologiczng wiedze. Tekst, interpretacja tworzy sie juz
w terenie, poglebia w kazdej chwili, rozwija w hermeneutycznym procesie, jak pisal
Tomasz Rakowski. ,Nacisk na proces ksztaltowania sie pierwszych form zrozumienia,

»ucieleSnionego narzedzia percepcji«, jest wiec zwigzany z ujawnieniem procesOw

3 W projekcie zatytulowanym ,Dziedzictwo na pograniczu — Chocholéw” udzial bierze trzynascioro
studentek i studentéw z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej. Nasze badania zakladaja cztery
wyjazdy terenowe do Chocholowa. Planujemy zakoniczenie prac w 2023 roku.

4 ,W tej perspektywie intersubiektywno$¢ nie zdobywa pelnego dostepu do czyjego$ $wiata — jest to
raczej miejsce, w ktéorym pojawia sie chociazby taka mozliwo$¢, w procesie wymiany miedzy ja a ty, co
angazuje umiejetno$é shuchania, rozumienia i przebudowania wspomnien” — pisal Tomasz Rakowski
[Rakowski 2021, s. 34].
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pracy antropologicznej, ktore przyblizaja nas do $wiatow wytwarzanych
i doswiadczanych przez innych ludzi” [Rakowski 2021, s. 38].

Ten rozbudowany fragment metodologiczny powinien ulatwi¢ czytelnikom
i czytelniczkom zrozumienie narracji w dalszej czeSci tekstu. Jak znakomita wiekszo§¢é
wspolezesnych antropologéw prowadze ja w pierwszej osobie, bowiem to moj habitus,
moje podzielanie spolecznych do$§wiadczen staly sie podstawa proby rozumienia tego,
co Gorale i Goralki chcieli mi pokazac¢ i o czym chcieli mi opowiedziec.

Pragne tez zaznaczy¢, ze zaden z tematéow moich badan nie dotyczy stricte
turystyki, nie prowadzilam wiec badan na gruncie antropologii turystyki. A jednak
wlaséciwie w kazdej z odbytych rozméw Gorale opowiadali mi o turystach i turystyce.
Rowniez wiele zdarzen, czy sytuacji, w ktorych bralam udzial, w jakim$§ sensie
odnosilo sie do przestrzeni turystycznej. Nawet tak prywatne i osobiste zdarzenia, jak
np. $lub czy procesja Bozego Ciala na Podhalu przyciagaja uwage turystycznych
gapiow. Wspolczesne Podhale w duzej mierze zyje z turystyki, czego mieszkancy tego
regionu maja pelng $wiadomo$¢. Wiekszo$¢ poznanych przeze mnie oséb w jakims$
sensie pracuje w sektorze turystycznyms. W niniejszym artykule opisze jednak tylko
trzy wybrane przestrzenie turystycznego dosSwiadczania, ktére skierowane

sq bezposrednio do gosci ,,z Polski”.

Dziedzictwo goralskie jako atrakcja turystyczna w goralskiej karczmie
Turystyczna atrakcyjno$¢ Podhala przede wszystkim wynika z jego polozenia
geograficznego u podnoéza Tatr, co do tego nie mozna mie¢ watpliwosci. Jednak
w potocznej $§wiadomosci turystow z Polski Podhale to takze Gorale i ich niezwykla
kultura goéralska. Wielu go$ci przybywa na Podhale takze po to, by tej goralszczyzny
zaznad, by jej dotknaé, by ja poczué. Kiedy wiec turysci zejda ze szlakow (a niektorzy
wecale na nie nie wejda), pewnie zechca poczud sie jak w goralskiej chacie i udadza do
jednej z tysiecy karczm regionalnych, w ktéorych mozna poczué ,autentycznie”
goralski klimat. Po pierwsze dzieje sie tak dzieki scenografii, ktora, jak powiedzialby

Dean MacCannell, stwarzajac pozory autentyczno$ci, ,przemieszcza sie w strone

5 W wielu goralskich domach mozna wynajaé pokoje gos$cinne, w kazdej, nawet bardzo malej
miejscowosci sg restauracje, bary i karczmy regionalne, sezonowo dzialaja wypozyczalnie sprzetu
sportowego oraz wyciagi narciarskie. Sprzedaz pamiatek i innych atrakecyjnych dla turystéw rzecz trwa
na Krupéwkach i pod Gubaléowka przez caly rok. Wiele oséb sprzedaje lokalne wyroby na stoiskach
usytulowanych przy drodze, przy parkingach, w réznych atrakcyjnych turystycznie miejscach.
Niektorzy zatrudniaja sie jako czlonkowie obstugi w hotelach, pensjonatach i restauracjach, w licznych
basenach termalnych. W koncu na Podhalu pracujg tez przewodnicy tatrzanscy, czlonkowie GOPR-u
i TPN-u, fiakrzy, instruktorzy narciarscy, pracownicy biur informacji turystycznej itd.
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mistyfikacji” [2002, s. 146]. Mistyfikacja polega tu na estetyzacji, a zatem na celowym
upiekszaniu obrazu i dostosowaniu go do oczekiwan turystéow. Odwolujac sie
metafory sceny i kulis, zaproponowanej przez MacCannella, mozna powiedzie¢, ze ta
goralska scena tylko przypomina prawdziwe zycie, bo to rzeczywiste rozgrywa sie
w sferze kulis. ,Sfera sceny jest miejscem spotkania gospodarza z go$émi, klientow
z obsluga, a sfera kulis to miejsce, gdzie czlonkowie zespolow udaja sie w czasie
pomiedzy wystepami, by wypocza¢ lub przygotowac sie. [...] Aby umocni¢ ten podzial
wykorzystuje sie Srodki architektoniczne; niemniej jednak ma on przede wszystkim
charakter spoleczny i wynika z rodzaju przedstawienia spolecznego, ktéore w danym
miejscu sie odgrywa, oraz z istniejacych rél spolecznych” [MacCannell 2002,
S. 144-145].

Moim zdaniem role spoleczne w goralskiej karczmie sa jasno okreSlone —
obsluga odgrywa Goérali takich, jakich ich zdaniem oczekuja turys$ci, a wszyscy
restauracyjni aktorzy maja jasno zdefiniowane zestawy rekwizytow i zachowan, ktore
powinny emanowaé goralszczyzng. Nalezy do nich oczywiScie wystrdj restauracji,
ktory z jednej strony odwoluje sie do dziedzictwa materialnego, ale tworzy takze
poczucie szeroko pojetej sielankowej wiejsko$ci. Na pierwszy plan wysuwa sie tu cos,
co mozna nazwac¢ klimatem, atmosfera. W wiekszosSci goralskich jadlodajni mamy
wiec ciezkie, drewniane stoly i lawy, kominek lub otwarte palenisko grilla, nawigzania
do stylu zakopianskiego w postaci zdobien. Nawet jesli budynek jest nowy, pod
sufitem najczeéciej umieszczony jest sosreb z ornamentem i data ukonczenia domu.
Na $cianach czesto wisza elementy kojarzace sie z dawnym zyciem wsi, co troche ma
nasuwac¢ na mysl izbe regionalng — tu jaka$ kosa, tu stare drewniane narty, a tam
znowu lyznik albo tara do prania. Cze$¢ przedmiotow stanowigcych wystroj, a wiec
wchodzacych w sklad scenografii, z powodzeniem moglaby znalezé sie w jakiejkolwiek
regionalnej restauracji w dowolnym miejscu w Polsce. Sg jednak i takie elementy,
ktére nawigzuja zdecydowanie do kultury Podhala — na przyklad stare zdjecia gor
i drewnianych chat, tybetowe obrusy i zastony.

Do scenografii, moim zdaniem, naleza takze pracownicy restauracji, przede
wszystkim ci, z ktorymi klient sie spotyka, a wiec kelnerzy i kelnerki. NajczeSciej sa
oni ubrani w stroje przypominajace te goralskie. Naturalnie nie nosza prawdziwych®

goralskich ubran i to z kilku powodoéw. Po pierwsze, jak mi moéwili, te paradne stroje

6 Prawdziwym goralskim ubraniem nazywam te stroje, ktére sami Gorale uznaja za autentyczne
izgodne z kanonem tradycyjnego ubioru. Choé oczywiscie ich opinie réznia sie znacznie, opisane
ponizej ubrania kelner6w przez nikogo nie zostaly uznane za ,,prawdziwe”.
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nie bylyby w pracy wygodne, ponadto codzienne ich noszenie skonczyloby sie
szybkim zniszczeniem ubran, a prawdziwy stréj goralski jest bardzo drogi. Ponadto
stroj goéralski uwazany jest za paradny, od$wietny, uroczysty, a ubranie do pracy
traktowane raczej jako codzienne, albo robocze wlasnie. Np. kelnerki nosza spodnice
z tybetowym wzorem, ale najcze$ciej wykonane s3 one ze sztucznego materiatu, np.
poliestru, a nie z welny. Koszula nie musi by¢ haftowana, wystarczy, ze bedzie biala —
czasami nawet zamiast koszuli kelnerzy zakladaja bialy T-shirt. Nie widzialam, by
jakakolwiek kelnerka nosila w restauracji gorset, czasami zdarzaja sie kierpce, cho¢
reguly s3 raczej wygodne buty — baleriny albo trampki. Panie czesto maja natomiast
zwigzane wlosy w koczek lub warkocz przewigzany czerwona wstazka, a na szyi korale
— czesciej drewniane niz z naturalnego, drogiego korala. Panowie zazwyczaj nosza
czarne wygodne spodnie a do nich biala koszule z jakim$ goralskim ornamentem.
Kelnerki i kelnerzy starajg sie tez mowi¢ ,zrozumialg” gwarg, by gos$¢ poczul
goralszczyzne ale jednocze$nie zrozumial, co sie do niego moéwi. Obsluga restauracji,
zartujac i mowiac na ,ty” lub ,wy”, stara sie zwraca¢ w bezposredni, czasem nawet
familiarny sposob do turystéw, co takze wplywa na szczeg6lng atmosfere danego
miejsca.

Do scenografii naleza réwniez serwowane potrawy, a nawet samo menu, czyli
karta dan. Czesto zdarza sie, ze nazwy dan podawane sa tam w jezyku, ktéory ma
przypominac goralska gware, ale jest to taka gwara ,,spolszczona”, czasami rubaszna,
czasem $mieszna, na pewno zrozumiala dla kazdego. W ,,Stek Chalupie” mozna wiec
zamoOwic¢ hamerykanskiego steka a do tego grule warzone (czyli ziemniaki gotowane),
w ,,Gazdowsko kuzni” na ,pocontek” polecaja moskola, potem harnasiowy sandwich,
polewke na regionalnym serze i goralska herbate. W najczeSciej odwiedzanym
ostatnio przeze mnie Chochoburgerze (juz sama nazwa moze sugerowacé, ze to
prawdziwie chocholowska jadlodajnia) mozna zamoéwié goralskiego albo
podhalanskiego burgera (r6znig sie wkladka serowa — jeden ma oscypka, drugi ser
kozi) oraz pizze goralska. Opisy dan maja sugerowaé, ze potrawy sa naprawde
lokalne, nawet jesli w rzeczywisto$ci s3 hamburgerem, pizza lub rosolem. Zjawisko
takie Katarzyna Ceklarz nazwala ,dogoralszczaniem” [Ceklarz 2018, s. 238]. Cho¢
oczywiécie w wiekszo$ci restauracji znajduja sie tez regionalne specjaly, takie jak
kwasnica, moskole, dania z baraniny czy pstraga.

Z pewno$cia wymienione przeze mnie elementy scenografii obecne w karczmach

nie naleza do goralskiego dziedzictwa w mysl usankcjonowanego dyskursu [Smith
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2006, s. 4], nie sa wiec tym oficjalnym dziedzictwem zamknietym w kanon, ktory
zasiedla muzealne wystawy [Kirshenblatt-Gimblett 2011, s. 126]. Informacji
o goralskich burgerach czy nylonowych spédnicach nie znajdziemy w podrecznikach
do etnografii Podhala ani w przewodnikach po kulturze regionu. Mimo to uwazam, ze
dzialania Gorali podejmowane w restauracjach po to, by turysci poczuli sie swojsko,
lokalnie i podhalansko, zdecydowanie naleza do regionalnego dziedzictwa. To nie
mistyfikacja, jak chcialby MacCannell [2002, s. 146], a raczej umiejetno$¢ [Bendix
2021], zdolno$¢ dostosowania dzialania do kontekstu [Ingold, Kurtilla 2000]. Aby
lepiej zilustrowac te teze, odwolam sie do przykladu muzyki — te sfere zbadalam
bowiem najlepiej, a muzyka w karczmie z pewnoscia takze nalezy do sfery scenografii
sceny.

Podczas moich badan spedzitam bardzo wiele czasu w podhalanskich
restauracjach, shuchajac gry goralskich ,muzyk”7, rozmawiajac z ich czlonkami a takze
obserwujgc zachowania i reakcje turystow. W sezonie turystycznym wiekszo$¢
restauracji na Podhalu zatrudnia goéralskie kapele, by wieczorami podnosily
atrakcyjno$¢ lokalu. Na drzwiach wisza tabliczki informujace, ze ,dzi§ gra muzyka
goralska”, albo ,od 18.00 muzyka goéralska na zywo”. I faktycznie o wyznaczonej
godzinie, gdzieS w przestrzeni miedzy stolikami siadaja muzykanci (najczesciej
mezczyzni) ubrani po goralsku i zaczynajg grac. Tyle ze nie graja muzyki goralskiej,
a jesli nawet czasem jaki$ jeden kawalek podhalanski zagraja, to jest to raczej wyjatek
potwierdzajacy regule braku muzyki goralskiej w goralskich karczmach. Nie graja tez
w tradycyjnym goéralskim skladzie — a wiec troje skrzypiec i basy. NajczeSciej
skrzypcom towarzyszy altowka, akordeon i kontrabas. W takim skladzie panowie
wykonuja melodie karpackie (glownie stowackie, wegierskie i batkanskie), cyganskie,
biesiadne i covery popularnych przebojow. Ostatnio do repertuaru dolaczaja takze
piosenki ukrainskie. Nie brak zreszta gloséw krytykujacych taka praktyke [patrz:
Krzyzanowski 2006].

Ja natomiast bylam ciekawa, dlaczego goralscy muzykanci nie graja po géralsku
dla turystow, ktorzy przychodza do goéralskiej karczmy? Odpowiedzi na takie wprost
zadawane pytania dostawalam oczywiScie rbézne, choé¢ treS¢ wielu z nich sie

powtarzala. Jeden z muzykantéw powiedzial mi tak:

7 ,Muzyka” to lokalne okreslenie kapeli, grupy muzykantow.
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»jak graja chlopaki tam po knajpach dzien ode dnia, to nie ma
mocnych, zeby to kto§ wytrzymatl. I dlatego graja te stlowackie,
wegierskie, cyganskie. Tak jak nikt nie chodzi w portkach

goralskich na co dzien, a powinien niby“ (mezczyzna, 30 lat).

Z tej wypowiedzi do$¢ jednoznacznie wynika, ze muzyka goralska, tak samo jak
str6j, zarezerwowane s3 na wyjatkowe, od$wietne okazje. A taka okazja
z pewnosScig nie jest granie w karczmie, traktowane jako codzienne zarabianie
pieniedzy. Bardzo wielu muzykantéw przekonywalo mnie tez, ze nie warto grac
muzyki goralskiej w restauracji, bo ludzie jej nie shuchaja (jest raczej dodatkiem
do kotleta). Ponadto wielu muzykantow wyrazalo przekonanie, ze generalnie
ludzie nie lubia muzyki géralskiej, ona ich nie cieszy, bo sie na niej nie znaja, nie

rozumiejq jej. Lepiej grac im cos, co sie spodoba:

»,R: Ni ma odbioru po prostu na muzyke goralska, goscie sie nie
bawig przy tym, nie?

P: Naprawde?

R: Nie chcg sie bawi¢ przy tym. Ni ma... tak jest czasami... ni gra
sie w karczmach po goéralsku i ni ma odbioru na to. Casami jest
bez sensu, jak mamy se zagro¢ po goralsku i kto$ sie bedzie
ztego S$mial, ni? To jest troche bezsensowne, zeby takie co$

robi¢” (mezczyzna, 25 lat).

Wedlug moich rozmoéwcow muzyka goralska nie podoba sie turystom, poniewaz jej
nie rozumieja. Jeden skrzypek poréwnal te sytuacje do muzyki klasycznej — jesli nie
nauczysz sie jej stycha¢, nie poznasz jej zasad, nie potrafisz jej doceni¢. W opinii wielu
goralskich muzykantow przecietny turysta w ogole prezentuje dos$¢ niska kulture

muzyczng:

»Zacznie sie po goralsku grac, to oni przychodza i zagrajcie co$
po goralsku — Sokoly. No to o czym my bedziemy gadac? Ale sa,
co: zagrajcie co$ takiego znanego, nie? A dajmy na to juz piec
numerdow graliSmy do tanca, co$ z Golcow, co$ z Bregovica, i co$

tego, i przychodza i: zagrajcie co$ znanego. No to my, grajac

58



Turystyka Kulturowa nr 3 (124) wrzesien 2022 www.turystykakulturowa.org
]

muzyke taka folkowa, nie wiem, co mamy zagra¢? Dode? Czy
kogo$ innego? Bo sa ludzie, co naprawde pojecia nie maja
omuzyce. To tak, jak z gadaniem. Trzeba z madrym umieé
madrze, a z ghupim ghlupio. I tak samo jest z odbiorcami muzyki.
Jak widzisz, ze jest chlop, co w ogoble nie wie, o co chodzi
i zagrasz mu Sokoly, to ma orgazm. O, bo to jest super. I on
bedzie myslal: ej kurwa, ale fajnie Gérale graja. O, to to umia
grac. Ale jak zagrasz mu typowo po goralsku, o to wszystko
uuuuu to samo. No bo to juz mu sie bedzie wydawac to samo, bo

jest monotonnie” (mezczyzna, 40 lat).

Muzyka goralska uwazana jest wiec w pewnym sensie za elitarna, wyjatkowa,
zarezerwowang dla Gorali i dla znawcow tematu. TurySci jej nie cheg, a jednocze$nie
chca do$wiadcza¢ muzyki granej na zywo przez Goérali. Muzykanci to rozumieja
i wbrew pozorom wcale nie oceniaja tego Zle. Zreszta oni sami lubig gra¢ muzyke
karpacka, balkanska — majg z tego frajde. TurySci najczeSciej nie pytaja, skad

pochodza grane melodie:

,Oni tego nie rozréznig po prostu. Bo jak graja skrzypce i ten
kontrabas z altéwka, to oni nie rozréznia tego za bardzo tak. Bo
czy to jest polka goralska, czy to jest ta polka karpacka, czy to
bedzie wegierska, czy cyganska, czy stowacka — im jest wszystko

jedno” (mezczyzna, 35 lat).

Wszystko jedno jest tez restauratorom. W ich interesie lezy, zeby zadowoleni
byli turysci — zeby im sie podobalo i zeby chcieli do danego lokalu wraca¢. Takie

zadanie stawiajg muzykom:

»W karczmach wlasScicielom zalezy na tym, zeby tylko ta muzyka
tam sobie byla. Oni tam moga brzecze¢, byle by byli po prostu.
Oni sg tylko takim dodatkiem. Bo go$cie patrza, wchodza, czy
jest muzyka, czy nie ma. Im zalezy na tym, zeby sprzedawac
jedzenie. A czy oni tam super graja, czy mniej? To oni tam tylko

maja by¢ i tam co$ brzekoli¢” (mezczyzna 40 lat).
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Mozna sie zastanowi¢, na ile wszystkie przywolane przeze mnie przyklady
aranzacji przestrzeni goralskich restauracji stanowia utowarowienie dziedzictwa.
Anna Wieczorkiewicz pisala, ze ,[u]towarowienie polega na tym, ze pewne obszary
zycia spolecznego, uprzednio znajdujace sie poza siecig relacji regulowanych przez
kryteria wymiany pienieznej, zostaja w nig wlaczone. Rzeczy i dzialania zaczynaja by¢
oceniane ze wzgledu na ich warto$¢ handlowa. Stroje ludowe, obyczaje, rytualy,
przedmioty kulturowe i artystyczne staja sie towarami” [Wieczorkiewicz 2008, s. 68].
Z pewnoScig elementy stroju, goralskiej kuchni, zdobnictwa i muzyki zostaja tu
wystawione na sprzedaz. Wydaje mi sie jednak, ze niekoniecznie dzialanie takie
prowadzi do zaniku pierwotnych znaczenn kulturowych, niekoniecznie, jak
przekonywal Davydd Greenwood, marketingowe wykorzystanie dziedzictwa musi
przemieniaé¢ rytualy w przedstawienie i przyczynia¢ sie do ich zaniku [Greenwood
1989, s. 172-180). Mnie sie wydaje, ze marketingowo-turystyczne wykorzystanie
elementéw lokalnego dziedzictwa prowadzi raczej do powstawania nowych senséw,
ktore nakladaja sie na te pierwotne. Funkcjonowanie regionalnych karczm nalezy
postrzegaé jako kwintesencje wspoélczesnego podhalanskiego $wiata, ktory
zamieszkuja nie tylko Gorale, ale i przyjezdni, bo, powt6rze raz jeszcze, Podhale zyje
z turystyki8. Wszystkie wymienione przez mnie elementy goralskiego dziedzictwa
obecne w przestrzeni restauracji majg kreowa¢ odpowiednia atmosfere, scenografie
dla do$wiadczania goralszczyzny.

Muzyka rozbrzmiewajaca w podtatrzanskich restauracjach jest zreszta, jak
wynika z powyzszych cytatow, jedynie dodatkiem kreujacym odpowiednia atmosfere
miejsca, klimat. Jak powiedzial mi jeden z pracownikéw restauracji w Zakopanem —
wiekszo$¢ turystow nie zastanawia sie nad tym tak szczegélowo, odbierajg miejsce

raczej emocjonalnie.

~Wazne jest to, zeby sig$¢ na kolanach czy zeby zrobi¢ sobie
zdjecie z panem muzykantem, bo bedzie na Facebooku mndstwo
komentarzy i beda kolezanki zazdrosci¢. Ale to tylko na tym

polega“ (mezczyzna, 40 lat).

8 Swiadcza o tym zardwno dzienniki statystyczne (http://krakow.stat.gov.pl/vademecum/
vademecum_ malopolskie/portrety _gmin/powiat_tatrzanski/zakopane.pdf, [dostep: 17.08.2017]). jak
i badania dotyczace gospodarki w regionie (patrz: Gorz 2003).
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Pragnienie autentycznosci

Jak twierdzili moi rozmoéwcy, turysci chca doswiadczy¢ prawdziwej, goralskiej
atmosfery, poczué, ze przez chwile znajduja sie w autentycznie goralskim Swiecie, ze
nawigzuja kontakt z autentycznymi Goéralami. Taka potrzeba autentycznos$ci wydaje
sie zreszta zgodna z nowoczesnym systemem warto$ci, w ktérym autentyczno$é
odgrywa ,bardzo wazng role, stajac sie gwarancja »prawdziwoSci«, a nawet jej
synonimem. [...] Autentycznos¢ [...] legitymizuje i nadaje pozytywna wartos$c; to, co
autentyczne, ten, kto autentyczny — przekonuje” [Klekot 2009, s. 97]. Wlasnie
autentyczno$¢ staje sie papierkiem lakmusowym wspolczesnych doswiadczen
turystycznych. Oczywiécie kazdy z turystéw inaczej owa autentyczno$é definiuje.
W pewnym uproszczeniu mozna jednak powiedzie¢, ze turystyczne oczekiwania
rozciaggaja sie gdzie$ na skali miedzy miedzy goraca i zimng autentyczno$cia. Wedle
sformutowanej przez Toma Selwyna [Selwyn 1996] teorii ,autentyczno$é zimna”
odnosi sie do konkretnej wiedzy, rzetelnych informacji, ktére uprawomocniaja
wiarygodno$¢ danej rzeczy. ,Autentyczno$¢ goraca” natomiast odnosi sie do emocji
i wiary, ze obcujemy z prawdziwym zyciem innych. Moim zdaniem autentyczno$¢
restauracyjna nosi bardziej znamiona ,gorgca” — emocje i zabawa sg tu najwazniejsze
i one decyduja o poczuciu ,autentycznego” lub ,nieautentycznego” doswiadczenia.
Zdjecie na Instagramie z kelnerka w kwiecistej spédnicy lub na kolanach muzykanta
staja sie za§ dowodami prawdziwosci tego doSwiadczenia.

Jednocze$nie nie wydaje mi sie zasadne traktowanie turystow jak ,kulturowych
naiwniakoéw” [Storey 2003, s. 92]. Nie chodzi o to, Zze mozna ,,wcisna¢” im cokolwiek.
Rzecz polega raczej na tym, ze turysta ,ze swoim ludycznym stosunkiem do otoczenia
sklonny jest stosowaé liberalne kryteria akceptowania rzeczy nieprawdziwych. Nie
psuje mu zabawy podejrzenie sztucznej aranzacji ogladanych zdarzen. Zadowoli sie
paroma motywami, by uznaé za autentyczny jaki$ obiekt i zapamieta¢ go jako kolejny
rekwizyt wakacyjnej scenerii. Nie zawsze trzeba wiec przed nim ukrywa¢, ze tym, co
widzi, jest w istocie inscenizacja” [Wieczorkiewicz 2008, s. 87]. Gorale doskonale to

wiedzg:

»,No do knajp tez czesto przychodza tancerze, tez tam czasem sa
po goralsku, no a potem to juz polega na tym, ze sa w stroju,
a tanca z gosciami jakie$ polki. No i to tak to wyglada. No bo

trzeba bawi¢ gosSci i wszyscy goSciom musza dogadzaé, musza
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by¢ gosScie zadowoleni, i wtedy jest knajpa zadowolona i wszyscy

sq zadowoleni“ (mezczyzna, 25 lat).

Eric Cohen i Scott Cohen, biorac za punkt wyjécia rame teoretyczna Toma
Selwyna, zaproponowali, by w kontekscie turystycznym bardziej skupi¢ sie na
procesie nadawania i utrzymywania statusu ,autentyczno$ci“ konkretnych miejsc,
obiektow, zdarzen czy ludzi [Cohen, Cohen 2012]. Nazwali 6w proces autentyfikacja
(ang. authentification) i stwierdzili, ze zawsze zachodzi on w polu Scierania sie
interesow réznych aktorow spolecznych (takich jak rzad, biznes turystyczny, etniczne
spolecznodci i turysci). Proces autentyfikacji, a wiec taki poprzez ktory co§ — rola,
produkt, miejsce, obiekt albo zdarzenie — jest ustanawiane jako oryginalne,
prawdziwe, rzeczywiste lub wiarygodne, takze moze odbywa¢é sie w trybie chlodnym
lub goracym. Chlodna autentyfikacja odnosi sie do powszechnie akceptowanych
i stownikowych definicji, jest zazwyczaj pojedynczym aktem po$wiadczanym przez
instytucjonalny autorytet. Autentyfikacja goraca natomiast to immanentny,
powtarzajacy sie, nieformalnym proces tworzenia, przetwarzania i wzmacniania
autentyczno$ci roéznych rzeczy. NajczeSciej jest to anonimowy bieg zdarzen,
pozbawiony jednoznacznie rozpoznawalnego posrednika, agenta autentycznos$ci. Ten
proces jest naladowany emocjonalnie, bazuje na przekonaniach raczej niz dowodach,
dlatego zdaje sie odporny na zewnetrzny krytycyzm [Cohen, Cohen 2012]. Wydaje mi
sie, ze powtarzajace sie od dziesiecioleci akty wystawiania goralskich tradycji na
sprzedaz, w trakcie ktéorych dominujacym elementem staja sie emocje i wiara
w prawdziwo$¢ relacji i do$wiadczenia, mozna interpretowaé¢ jako autentyfikacje
goraca. Autentyfikacja goraca powinna pocigga¢ zaangazowanie uczestnikow. To
kumulatywny, samowzmacniajacy sie proces: praktyki performatywne dla i miedzy
uczestnikami pomagaja generowaé¢, chroni¢ i wzmacniaé autentyczno$c
odwiedzanych miejsc czy zdarzen. Z pewnosScia scena karczmy stwarza przestrzen dla
takiego wlasnie performatywnego podtrzymywania autentyczno$ci, dosSwiadczania

goralskosci.

Prelekcje kulturowe dla turystow
OczywiScie sa takze turySci, ktorzy oczekuja autentycznos$ci chlodnej, dla
ktorych autentyfikacja zimna ma wyzsza warto$¢ po$swiadczania prawdziwosci. Dla

nich na Podhalu kreowane sa takie przestrzenie, w ktorych w inny spos6b mozna owej
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autentyczno$ci do$wiadczac. Na przyklad moga udaé sie do Muzeum Tatrzanskiego
iobejrze¢ tam z przewodnikiem ekspozycje dzialu etnograficznego. Przewodnik,
wyposazony w instytucjonalny autorytet, omawiajac kolejne eksponaty, opowie
o wplywie kultury pasterskiej na codzienne zycie dawnych Goérali. Za$ materialne
artefakty beda swoja fizyczno$cia pos$wiadcza¢ prawdziwos$é opowiesSci o dawnym
zyciu na halach. Dla zwolennikow ,kontenerowego” i konserwatywnego pojmowania
dziedzictwa [Ingold i Kurtilla 2000], rozumianego jako przeszlos¢, ktorg
w niezmiennej formie nalezy zachowac¢ dla potomnosci [Ashworth 2002, s. 110-111],
wizyta w Muzeum moze okaza¢ sie zadowalajaca. Zdecydowanie do$wiadcza
autentyczno$ci chlodnej. Nie uslysza, jak brzmia trombity, ale poznaja ich parametry,
spos6b wykonania i zastosowanie.

Wielu turystow szuka jednak czego$ pomiedzy, a wiec takiej formy obcowania
zlokalnym dziedzictwem, ktore laczy w sobie znamiona autentycznosci chlodnej
igoracej, ktore wzbudza emocje, gwarantuje dobra zabawe, a jednocze$nie
legitymizuje swoja prawdziwo$é. MacCannell powiedzialby, ze to turysci, ktérzy chca
zajrze¢ za kulisy, by przezy¢ ,autentyczne, zdemistyfikowane doswiadczenie”
[MacCannell 2002, s. 148]. Wedlug tego autora scena i kulisy to ,idealne bieguny
pewnego continuum, polaczone seria stref sceny urzadzonych tak, by wydawaly sie
strefami kulis, i stref kulis, ktore sa przystosowane do tego, ze w ich obszar wkraczaja
osoby z zewnatrz” [MacCannell 2002, s. 164]. Takie inscenizowane kulisy réwniez
mozna odnalezé w turystycznej ofercie Podhala, a ich podstawowym zalozeniem jest
blizszy kontakt turystow z prawdziwym zyciem i prawdziwymi Géralami.

Jednym z takich ,do$wiadczen kulturowych“ [MacCannell 2002, s. 37], sa na
przyklad posiady, czyli goéralskie wieczorki, organizowane przez wlascicieli
pensjonatow dla wypoczywajacych w nich gos$ci. Posiady to po prostu nazwa spotkan
towarzyskich w goralskim gronie, a posiady turystyczne to po czeSci improwizowane
performanse, ktore skladaja sie z goralskich gawed, opowiesci o kulturze pasterskiej,
prezentacji dawnych instrumentow (zlébcokéw i kozy podhalanskiej), a wszystko to
podszyte zartami i anegdotami, ktorym towarzyszy goralska muzyka. Spotkania
najczesciej maja charakter zabawy, jednak przekazywane informacje nosza znamiona
rzetelnych, poswiadczonych w literaturze i przekazywanych z pokolenia na pokolenie.

Bioracy w nich udzial Gorale uwazaja takie spotkania za wazne:
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»Ale jak chodzi o te wlasnie grupy, no to mozna przekaza¢ co$
tym ludziom, no bo s3 jedni ludzie, przychodza na grupe,
shuchajg, mozna im opowiedzie¢ co§ o regionie, o muzyce...*

(mezczyzna 30 lat).

Wydaje mi sie, ze gorale maja szacunek do turystoéw, ktorzy faktycznie cheg sie
dowiedzie¢ czego$ o kulturze Podhala, cho¢ oczywiscie wiadomo, ze urlop to czas

wypoczynku i zabawy:

»A zreszta, oni tez przyjezdzaja, zeby sie pobawié, to nie mozna

im ten...“ (mezczyzna 25 lat).

By¢ moze dlatego podczas turystycznych posiadow bardzo czesto Gorale
pokazuja ceprom kroki goralskich tancow, niekiedy probuja ich tez uczy¢ tanca,
co najczesciej budzi ogromny entuzjazm i rozbawienie, bo szybko okazuje sie, ze
wecale nielatwo jest zwyrtaé sie po goralsku. Najistotniejsze wydaje mi sie jednak to,
ze goScie sami, fizycznie i namacalnie moga do$wiadczy¢ tanecznej goralszczyzny,
co powoduje, ze owo do$wiadczenie staje sie bardziej autentyczne. Autentyczno$c
bowiem, jak pisala Regina Bendix, to przede wszystkim jako$¢ doswiadczania,
dreszcze na plecach podczas koncertu, chwile wzruszenia, radoéci, euforii. Cecha
autentycznos$ci wedle tej autorki jest chwilowo$¢ [Bendix 1997, s. 13-14].

Najciekawszg propozycja dla turystow pragnacych autentycznosci chlodnej
i goracej na raz s3, moim zdaniem, specjalne prelekcje organizowane w prywatnych
izbach regionalnych. Mialam okazje obserwowa¢ kilka takich przedstawien podczas
swoich badan. Slowa przedstawienie uzywam $wiadomie i celowo, bo tego typu
performanse s formg spektaklu z jasnym podzialem (takze przestrzennym) na scene
i widownie, na publiczno$¢ i jednego aktora. Powodzenie takiego spektaklu zalezy
przede wszystkim od charyzmy i zdolno$ci performatywnych owego aktora.
Ja mialam okazje oglada¢ jeden Swietny wystep w wykonaniu gazdy z Murzasichla —
prawdziwego showmana. Kiedy publiczno$¢ zasiadla na drewnianych lawach,
w przydomowej $wietlicy pelnej przedmiotéw z katalogu ,,dawnej pasterskiej kultury
materialnej”, prelegent przy pomocy rzutnika multimedialnego szybko objasnil nam

cel spotkania, jednocze$nie zdradzajac jego charakter.
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,Iroche wam tu powiem o naszym stroju podhalanskim,
o pasterstwie i o zbdjnictwie, starym Jasku Krzeptowskim
Sabale, doktorze Chalubinskim, takie zacne postaci, a na koncu
obejrzymy jeszcze troche fotografii. A tam takie bedom geby
stare, troche tych dawnych chalup, na koncu jeszcze Tatry tam
sie przelecimy po tych gorach. Oczywiscie na siedzaco, gonié
was nikt nie bedzie. Lepiej jak biorom psa z budy, nie po to,
zeby po gorach chodzi¢. Tak cepry majom. Kochani, catos¢
okraszona bedzie muzyka, Spiewem, za chwile przywitam was tu
marszami podhalanskimi, takimi jak zawsze go$ci zacnych sie

u nas witalo, tak i jo was tu przywitam“ (mezczyzna, 60 lat).

Potem bylo dokladnie tak, jak prelegent zapowiedzial — dostaliémy miks
anegdot o tradycjach pasterskich, waznych postaciach $wiata lokalnego, zacnych
goSciach, ,przelecieliSmy sie po tych gorach” bez wstawania z law, obejrzeliSmy
piekne zdjecia i postuchaliSmy muzyki granej na wszystkich dawnych i wspolczesnych
instrumentach goralskich. Prelegent sprawnie przeplatal anegdoty z konkretnymi
informacjami, co i rusz zaSmiewajac sie z wlasnych zartow. Dla jasnoSci przekazu

wciaz odwolywal sie do przykladow wspolezesnych.

,Lata 50., 60., zaraz po drugiej wojnie §wiatowej, to nasi krawcy
te portki takie okropnie tu serokie kroili. Po co? Po to, zeby tego
placu na te parzenice bylo jak najwiecej. Potem chlopy ci u nas
stare chodzily z takimi dupami odstajacymi. No troche
to Smiesznie wygladalo, ale tako wtedy bylo moda. Tak sie
chodzilo. To sie ni ma co §émia¢, bo dzi§ tako moda, ze krok
miedzy kolanami i tez chodza, nie? Ziomale. Wyglada jak
ostatnia lajza, ale co ma zrobi¢, kiedy teraz jest tak zwana
tolerancja. Dawno, jakby kopnal w dupe, to by lecial dalej, jak

widzi“ (mezczyzna 60 lat).

Wszyscy sie $miali, wiec zachecony sukcesem narrator opowiadat dalej, o tym,

ze trombity to dawne smsy a fujarki pasterskie byly jak odtwarzacze mp3.
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»W tym casie, gdy baca serki robil, juhasi owce pasli. Hej, jak
byla piekna pogoda, stonko se $wiecilo, lowiecki sie pasly,
adawno takie nosili fujery tu przy sobie. Nazywali te fujery
koncéwki. No i jak sie tu przyciskalo, to mozna se bylo pieknie

przygraé i przySpiewaé. Tako empetrdjka“ (mezcezyzna, 60 lat).

Gospodarz starat sie by¢ bezposredni, zabawny, rubaszny. Seksualne podteksty
ibrak dystansu do publicznos$ci mialy podkresla¢ charakter ,goracej” swojskoSci.
Jednoczes$nie prelegent dbal o autentyfikacje swoich stlow — powolywal sie na
autorytety lokalne i ze Swiata nauki, co z kolei kierowalo go w ,chlodng” strone
miernika autentyczno$ci. W moim przekonaniu osoby na widowni byly bardzo
zadowolone. Wiecej, mogly nawet wyj$¢ po ponad godzinnej prelekcji z poczuciem
dobrze spelnionego turystycznego obowigzku — bo doskonale sie bawily

a jednocze$nie poznaly historie i kulture Podhala.

Na bacowce

Dean MacCannell w swojej najstynniejszej ksiazce nadal podtytul ,Nowa teoria
klasy prozniaczej” [MacCannell 2002], wskazujac, ze turystyczne préznowanie stato
sie metaforg przemian w spoleczenstwie nowoczesnym. Wedlug tego autora tam,
gdzie spoleczenistwo przemyslowe staje sie nowoczesnym, paradoksalnie to wlasnie
praca zaczyna interesowac turystow. ,W kazdym zakatku $wiata nowoczesnego prace
produkcyjna, wytwarzanie pokazuje sie zwiedzajagcym w ramach wycieczek
tematycznych z przewodnikiem w fabrykach oraz muzeach nauki i techniki”
[MacCannell 2002, s. 8]. Ma to, wedle MacCannella, doniosle znaczenie spoleczno-
poznawcze, bo oto wlasnie dzieki fetyszyzacji pracy, przeksztalceniu jej w rozrywke
lub turystyczng atrakcje robotnicy na wakacjach sg w stanie zrozumie¢ prace jako
czeS¢ znaczacej catosci [MacCannell 2002, s. 9].

Goérale oferuja turystom réwniez i takie do$wiadczenie obserwowania wlasnej
pracy. Nie tylko zreszta ci pochodzacy z klasy robotniczej turysci chetnie odwiedzaja
licznie rozsiane po dolinach bacéwki — najchetniej za$ te polozone na terenie
Tatrzanskiego Parku Narodowego, organizowane w ramach tzw. wypasu kulturowego.
Cho¢ praca na bacowce zasadniczo zawsze wyglada tak samo — to znaczy do
wykonania przy owcach s3 dokladnie te same zadania, to wlasnie w bacowkach, ktore

nastawione sa na sprzedaz detaliczng i odwiedziny turystow, odbywa sie prezentacja
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bacowskiej pracy. Warto podkresli¢, ze jest to prawdziwa praca, nie jedynie spektakl.
Owce sa prawdziwe i trzeba sie nimi naprawde zajmowac niezaleznie od pogody. Jak
pisala Urszula Klimut, zajmujaca sie wspolczesnym pasterstwem tatrzanskim, ,nie
mozna jednak udawaé, ze nie mamy do czynienia [...] z pewnym upiekszeniem
przestrzeni bacowki. [...] wiekszo$¢ dzisiejszych szalasow jest czysta, zadbana i pelna
»artefaktow«, zwigzanych z pasterstwem® [Klimut 2014, s. 51]. Baca i juhasi ubrani sa
w stroje goralskie (co samo w sobie jest dziwne, bo, jak juz pisalam, stroje takie
uwazane s3 za odSwietne a nie robocze — zreszta przy pracy z owcami okazuja sie
takze niewygodne, na co narzekali pasterze). Bacowki sa czyste, posprzatane,
nawigzuja architekturg do dawnych szalasow pasterskich. Na widoku znajduja sie
tylko tradycyjne drewniane narzedzia, te plastikowe i aluminiowe chowa sie przed
turystami, bo nie naleza do etnograficznego elementarza. Mozna $mialo powiedzie¢,
nawigzujac do kategorii MacCanella, ze mamy tu do czynienia z inscenizowanymi
kulisami. Wnetrze i otoczenie bacowki sg estetyczne, kojarza sie z romantyczna
wiejskoscia. USmiechniety Goral ze swada opowiada o owcach i wyrobie oscypkow.
Ale de facto trudnej, meczacej, fizycznej i brudnej pracy przy owcach turysta nie
widzi, bo ta odbywa sie gdzie$ dalej, poza scena. ,Zwiedzanie szalaséw ogranicza sie
zazwyczaj do biernej obserwacji, niekiedy wzbogaconej o inne doznania zmystowe
(ak smakowanie seréw czy dym gryzacy w oczy). W efekcie turyste, ktéremu
przypada rola widza, dzieli dystans od tego, co oglada, a jego ocena ogranicza sie
do kryteribw estetycznych” [Klimut 2014, s. 45-46]. A jednak wlasnie praca,
dzialanie, konkretna umiejetno$¢ staja sie tu kwintesencja dziedzictwa [Bendix 2021]
prezentowanego turystom. Owej prezentacji towarzyszy przekonanie, ze kultura
pasterska jest podstawg i Zrodlem kultury goralskiej, a wiec wiara, ze siedzac przy
bacowce, mozna zakosztowac¢ owej pasterskiej pierwotnosci. Nawet jesli goscie tylko
uslysza o pracy bacy, zapach wedzonego oscypka, smak zyntycy i szorstka welna owiec
wzmacniaja poczucie autentyczno$¢, odwolujac sie do zmystow turysty. Znéw wiec
autentyczno$¢ chlodna i gorgca mieszaja sie ze soba. A ja bym powiedziala, ze

wzajemnie wzmacniajg.

Dziedzictwo jako dzialanie — podsumowanie
Timothy Cooley [Cooley 2005] dowodzi, ze goéralska etniczno$¢, goralska
kultura, ksztaltowane byly przez kolejne fale osadnicze, z ktorych ostatnia rozpoczela

swoja wedrowke w XIX wieku i kontynuuje ja do dzi$. ,Nowa migracja”, jak okre$la ja
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Cooley [Cooley 2005, s. 74], to przybysze z zewnatrz, turySci, ktoérzy, cho¢ nie byli
inie s3 grupa jednolita, od mniej wiecej dwustu lat wywieraja ogromny wplyw na
ksztalt i definiowanie wyznacznikéw goralszczyzny — zar6wno tych zewnetrznych (dla
obcych), jak i tych wewnetrznych (dla Goérali). ,Jednym z efektéw pojawienia sie
nowej migracji na Podhalu byt wzrost samo$§wiadomo$ci wéréd goérali — w zderzeniu
zinnoSciag, a takze z nieréwno$cia pojawilo sie nowe znaczenie grupowosci
i etnicznoSci. Uwazam, ze to wlasnie nowa migracja, jej historyczne narracje i jej
dyskurs wokoél etnicznoSci stworzyly gorali jako grupe etniczng w dzisiejszym
znaczeniu” [Cooley 2005, s. 74]. Mozna by wiec zaryzykowaé stwierdzenie, ze
dziedzictwo podhalanskie wyrosto ze spotkania z obcymi i ksztaltowalo sie w procesie
prezentowania ,turystom”.

Ja takze, jak Timothy Cooley, jestem przekonana, ze obecno$¢ turystéw
posrednio ma ogromny wplyw na ksztalt dzisiejszego podhalaniskiego zycia w wielu
jego aspektach. Cepry jawia sie jako inni, obcy, potrzebni do okreslania granic wlasnej
grupy [por. Barth 2004]. Ale s3 jednocze$nie na stale wpisani w krajobraz Podhala —
bez nich Podhale nie byloby soba. Najistotniejsze wydaje mi sie jednak to, ze
prezentacja wlasnego dziedzictwa, a nawet wystawianie go na potki supermarketu
kultury [Mathews 2005], ma znaczenie glebszy, niz tylko ekonomiczny sens. Moim
zdaniem ono samo mozna nazwac dziedzictwem tego regionu, ktore przyczynia sie do
trwania goralskiej tozsamoSci. Jak staralam sie pokaza¢ w niniejszy artykule, Gorali
nie mozna w tej relacji postrzega¢ jako ,pasywne obiekty turystycznej projekcji
i praktyk” [Bloch 2021, s. 9]. Jak przekonuje Natalia Bloch, nalezy raczej zauwazyc¢, ze
bardzo czesto czlonkowie spoleczno$ci z miejsc o dlugich tradycjach turystycznych
yhauczyli sie rozpoznawac oczekiwania i potrzeby turystéw i uzywacé ich do osiggania
wlasnych celéw” [Bloch 2021, s. 9].

Dziedzictwo w tym kontek$cie nalezy rozumiec¢ jako szczegdlny rodzaj dzialania
i zaangazowania w podhalanska lokalnos¢. Skoro wiekszo$¢ osob w jakim$ sensie
obsluguje turystow, a owo obslugiwanie zakorzenione jest w przeszlosci i czesto
zasadza sie na prezentowaniu wlasnej tradycji, mozna te praktyke nazwac
dziedzictwem. Z pewnoscia z taka teza zgodzilby sie Rodney Harrison, ktéry pisal, ze
roznego rodzaju praktyki niematerialnego dziedzictwa przyczyniaja sie do
produkowania lokalno$ci i moga by¢ postrzegane jako sposoby angazowania sie ludzi
w wytwarzanie wlasnej kultury. Takie osobiste zaangazowanie przyczynia sie z kolei

do budowania kulturowego kapitalu, a wiec umiejetnosci i wiedzy, ktére pozwalaja
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dziala¢ w ramach danej kultury [Harrison 2013, s. 245]. To, gdzie, w jaki sposob i co
mozna turystom sprzedawac, nalezy moim zdaniem do tego rodzaju umiejetnosci. Te
wiedze mozna tez rozumie¢ jako kulturowe know-how, zdolno$¢ do wlaczenia sie,
ktore potrzebne sa do budowania wspoélnoty i swojej w niej pozycji. Aby prezentowac
swoja kulture turystom, nawet w formie ,goracej”, rozrywkowej czy komercyjnej,
jednak trzeba mie¢ jej $wiadomosé. Zas odgrywanie na scenie prawdziwych Gorali dla
turystow moze jednoczeSnie przyczynia¢ sie do wzmacniania poczucia wlasnej
tozsamoSci w sferze kulis [MacCannell 2005]. Goralsko$¢ w przestrzeniach
turystycznych jest przeciez bardzo $wiadomie odgrywana i to w ksztalcie, jaki
w konkretnym miejscu i kontekécie wybierajg aktorzy, czyli Gorale, no bo to oni sg
jednocze$nie rezyserami danego spektaklu. Jak staralam sie pokazaé, czasami r6zne
dzialania thumacza preferencjami turystow. Mnie sie jedna wydaje, ze to jednak nie
turysci decyduja o tym, co uslysza, zobacza.

Odgrywanie goralszczyzny dla turystow bez watpienia ma w sobie co$ z teatru
i to nie tylko podczas prelekcji dla turystow. Jednak nie do konca mozna je uznaé za
turystyczna mistyfikacje. W moim przekonaniu stalo sie ono raczej codziennag
praktyka, specyficznie lokalng i to uprawiang od dawna. A zatem wystawianie
dziedzictwa na sprzedaz to pewna zdolno$¢, o ktoérej pisal Harrison — zdolnoéé do
laczenia sie zprzeszloScia wlasng i grupy poprzez przywolywanie i odgrywanie
konkretnych historii, ktére odnosza sie do dziedzictwa [Harrison 2013, s. 245] — czy
to kultury pasterskiej, opowiesci o Sabale, czy dawnych instrumentach. Dziedzictwo
zatem moze by¢ czyms§, co ludzie tworzg i czego aktywnie uzywajg, takze w celach
ekonomicznych. Jestem przekonana, ze ,goralszczyzna na sprzedaz” to takze rodzaj
praktyki dziedzictwa.

W praktykach tych, jak staralam sie pokaza¢, kluczowym dzialaniem staje sie
proces ,autentyfikacji”, a wiec nadawania pewnym miejscom, zdarzeniom, historiom
i osobom znamion autentycznos$ci, prawdziwosci [Cohen, Cohen 2012]. Gorale bardzo
Swiadomie dostosowuja narzedzia owej autentyfikacji do oczekiwan turystow, co
znéw potwierdza wspomniang wyzej teze Natalii Bloch [2021]. W zalezno$ci od
potrzeby gospodarze pokazuja go$ciom swoja autentyczno$¢ w sposéb ,chlodny”
(zinstytucjonalizowany, poparty dowodami, autorytetami), lub ,goracy” (bazujacy na
emocjach, wierze i wspolnym do$wiadczaniu). Z moich badan wynika jednak, ze nie
cynizm ani ekonomiczne wyrachowanie motywuja Gorali do ,autentyfikowania”

wlasnego dziedzictwa. Prezentujac swoja kulture turystom, jednocze$nie
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poswiadczaja i wcigz na nowo ustanawiaja swoja lokalno$¢, buduja poczucie

wspolnoty i goralskiej tozsamosci [Harrison 2013].

Bibliografia:

Arsoba B., 2004, Tytus Chatubiriski i Zakopiariski Slub Jego Potomkéw, ,Niedziela”, nr 51,
http://www.niedziela.pl/artykul/35966/nd/Tytus-Chalubinski-i-Zakopianski-Slub-Jego,
[29.06.2022]

Ashworth G. J., 2002, Paradygmaty i paradoksy planowania przesztosci [w:] Europa
Srodkowa - nowy wymiar dziedzictwa, pod red. J. Purchli, Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakow

Bendix R., 1997, In Search Of Authenticity: The Formation Of Folklore Studies, University
Of Wisconsin Press, Wisconsin

Bendix R., 2021, Life Itself An Essay On The Sensory And The (Potential) End Of Heritage
Making, ,,Traditiones” 50/1, s. 43-51

Bloch N., 2021, Encounters across Difference. Tourism and Overcoming Subalternity
in India, Lexington Books, London

Ceklarz K., 2018, Goralszczyzna na sprzedaz : komercjalizacja tradycji widoczna
w krajobrazie Podhala, ,Malopolska“ t. XX, s. 227-243

Clifford J., 2004, Praktyki przestrzenne: badania terenowe, podréze i praktyki
dyscyplinujgce antropologii, przel. S. Sikora [w:] Badanie kultury. Elementy teorii
antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, WUW, Warszawa,
S.139-179

Cohen E., Cohen S. A., 2012, Authentication: Hot and Cool, ,Annals of Tourism Research”,
39 (3), s. 1295-1314

Cooley T., 2005, Making Music in the Polish Tatras, Indiana University Press, Blumington—
Indianapolis

Dlugolecka L., Pinkwart M., 1992, Muzyka i Tatry, Kraj, Warszawa—Krakow

Geertz C., 1998. Deep hanging out, ,,The New York review of books”, nr 45 (16), s. 69-72

Harrison R., 2013, Heritage as social action [in:] Heritage: Critical Approaches, Routledge,
Londyn, s. 240-276

Hastrup K., 2006, O ugruntowywaniu sie Swiatow — podstawy empiryczne antropologii,
przel. M. Bucholc [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje,
red. M. Kempny, E. Nowicka, WUW, Warszawa, s. 87-99

Ingold T., Kurttila T., 2000, Perceiving the Environment in Finnish Lapland, ,Body and
Society”, nr 6 (34), s. 183-196

Jackson M. 1998, Minima Ethnographica: Intersubjectivity and the Anthropological
Project, University of Chicago Press, Chicago

Kirshenblatt-Gimblett B., 2011, Od etnologii do dziedzictwa. Rola muzeum, ,Etnografia
Nowa”, nr 3, s. 125-136

Klekot E., 2009, Zwiedzajqcy w muzeum: strategie, taktyki i kategoria autentycznosci,
,Etnografia Nowa”, nr 1, s. 97-102

Klimut U., 2014, Pojecie tradycji w narracjach o pasterstwie na Podhalu [w:] Co slychaé na
Podhalu, red. Maria Malanicz-Przybylska, WUW, Warszawa, s. 42-80

Korduba P., 2013, Ludowos$¢ na sprzedaz, Bec Zmiana, Warszawa

Kroh A., 2002, Tatry i Podhale, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroclaw

Krzyzanowski T., 2006, Przepraszam, czy tu jeszcze grajq?, ,Tatry”, nr 4 (18), s. 50-52

MacCannell D., 2002, Turysta. Nowa teoria klasy proézniaczej, przel. E. Klekot,

70



Turystyka Kulturowa nr 3 (124) wrzesien 2022 www.turystykakulturowa.org
]

A. Wieczorkiewicz, Spectrum, Warszawa

Malewska-Szalygin A., 2008, Wyobrazenia o panstwie 1 wtadzy we wsiach nowotarskich
1999—2005, DiG, Warszawa

Malanicz-Przybylska M., 2017, Miedzy dzwiekami Skalnego Podhala. Wspéiczesna
goralszczyzna, WUW, Warszawa

Mathews G., 2005, Supermarket kultury, przel. E. Klekot, PIW, Warszawa

Ptak J., 2010, Tytus Chatubinski - ,Kréol Tatr”, https://www.jacekptak.com.pl/
chalubinski.html [29.06.2022]

Radziszewska J., 2009, Biblioteka opowiesci. Wizerunki gérali tatrzanskich
w pismiennictwie polskim XIX wieku, Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowe;j
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw

Rakowski T., 2021, Teren, wspoélnota, etyka: w poszukiwaniu ,witasciwej” drogi
w terenowych badaniach antropologicznych, ,Etnografia. Praktyki, Teorie,
Doswiadczenia” nr 7, s. 253-264

Selwyn T., 1996, The Tourist Image: Myths and Myth Making in Tourism, ohn Wiley & Sons
Ltd, Chichester

Smith L., 2006, Uses of Heritage, Taylor & Francis Ltd., Londyn-Nowy Jork

Storey J., 2003, Muzyka popularna [w:] Studia kulturowe i badania kultury popularnej.
Teorie i metody, przel. J. Baranski, WUJ, Krakow, s. 89-107

Urry J., 2007, Spojrzenie turysty, przel. A. Szulzycka, PWN, Warszawa

Wieczorkiewicz A., 2008, Apetyt turysty: o doSwiadczaniu §wiata w podrozy, Universitas,
Krakow

Goraleness for sale — on the authentication of the tourist space

in Podhale region

Abstract

Podhale region is one of the most visited touristic destinations in Poland. Guests have been
coming there since the 19th Century, while hosts have been watching them carefully and trying
to meet assumed expectations. Highlanders try to fit to these expectations the local
infrastructure, sport facilities, accommodation and gastronomic bases. Part of these
undertakings clearly draws from local heritage recourses. Intentional creations of tourist space
[MacCannell 2002] can be seen as proces of authentification [Cohen, Cohen 2012], which is
based on hot understanding of authenticity [Selwyn 1996]. Tourist management of local
culture has not only the economic meaning. Rather it becomes part of the performance of own
social identity. In my opinion it is an ideal example of active heritage production [Harrison
2013]. In this article I present three chosen case studies from my ethnographic fieldwork
research led from 2011 till now. Analysing them I try to explain how the process of producing
heritage works.

Key words: Podhale region, tourism, authenticity, intangible heritage, heritage, Highlanders
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