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Abstrakt

W artykule opisana zostala propozycja autorskiego szlaku kulturowego w Rzymie, ktory
lacza wybrane zabytki dwoéch wybitnych artystow baroku: Gianlorenza Berniniego
i Francesca Borrominiego. W oparciu o literature oméwiono turystyke kulturowa oraz
okreslono szlak jako produkt turystyczny. Zwrécono uwage na definicje szlaku, a takze
wyodrebniono jego poszczegélne rodzaje. W tekécie podkreslono wage infrastruktury
turystycznej jako elementu szlaku. Przedstawiono réwniez Rzym jako miejsce o duzej
atrakcyjnosci turystycznej ze wzgledu na bogaty zaséb zabytkéw zwiazanych z historig
»Wiecznego miasta”. Glownym celem bylo opracowanie autorskiego, kulturowego szlaku
pieszego w Rzymie, ktory polaczyl ze soba sze§é obiektow autorstwa Berniniego i cztery
obiekty autorstwa Borrominiego. Opracowana trasa liczy 6 km dlugo$ci, a miedzy
kolejnymi punktami na trasie sa niewielkie odleglosci. Kazdy z uwzglednionych obiektow
jest przykladem sztuki baroku i jednocze$nie silnie zwigzany jest z zyciorysem
opisywanych w pracy autoré6w. Zaproponowany szlak moze przyczyni¢ sie do lepszego
poznania barokowych artystow oraz do rozladowania turystycznego natezenia
w najbardziej obleganych miejscach Rzymu. Zaproponowany w artykule szlak pelni
zaréwno funkcje poznawcza, edukacyjng jak i motywacyjna. Zwigzany jest z aspektami
architektonicznymi, biograficznymi i historycznymi.

Slowa kluczowe: turystyka kulturowa, szlak, dziedzictwo, barok, Rzym, Bernini,
Borromini

Wprowadzenie

Szlaki turystyczne od lat prowadza turystow, stuzac nie tylko im, ale rowniez
otoczeniu, w ktorym sie znajduja. Ich podstawowym zadaniem bylo doprowadzenie
wedrowca do trudno dostepnych miejsc, ale roéwniez utrzymywanie ruchu
turystycznego w wyznaczonych miejscach, co pomagalo w zmniejszaniu degradacji
srodowiska. Wspolczesnie szlaki turystyczne maja rézny charakter i podzielone sg na
wiele kategorii [Ziolkowska-Weiss, Lewandowska 2022]. Poza podstawowa funkcja
udostepniania i ochrony Srodowiska, pomagaja tez laczy¢ miejsca o podobnej tematyce

lub atrakeyjnosci, umozliwiajg nauke poprzez zwiedzanie oraz oferuja nowe sposoby
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eksplorowania atrakcyjnych regionow. Nowe formy szlakow odpowiadaja coraz
szerszym wymaganiom turystow, a ich przygotowanie i infrastruktura ma znaczacy
wplyw na ich pézniejsza ocene, cheé polecenia go innym czy ponownego odwiedzenia
danego miejsca. W przestrzeni turystycznej pojawia sie coraz wiekszy system szlakow
o tematyce zwigzanej z popkultura, przeszloScia, historycznymi postaciami czy waska
specjalistyczna tematyka. Szlaki turystyczne staja sie symbolem przestrzeni danego
regionu.

Rzym, od poczatku istnienia niejednokrotnie wplywal na losy zaréwno historii
europejskiej jak i §wiatowej. Znany jako ,Wieczne Miasto”, ,Stolica Swiata” jest jednym
z najpopularniejszych osrodkéw miejskich odwiedzanych przez turystéw z calego
Swiata [Masternak 2019; Mlynowska 2020]. Gromadzi na swoim obszarze wiele
cennych zabytkow nie tylko starozytnych, ale réwniez pochodzacych w okresu
renesansu, baroku czy klasycyzmu. Do najbardziej znanych obiektéw naleza m.in.:
Koloseum, Forum Romanum, Panteon, Schody Hiszpanskie, Fontanna Di Trevi,
Koéciol Santa Maria Maggiore czy Kosciol II Gesu [Graf, Popesku 2016].
Najpopularniejszymi miejscami w Rzymie sg te zwigzane ze starozytnoscia, jednak
warto rowniez zwréci¢ uwage na to, ze stolica Wloch jest kolebka renesansu i baroku.

Barok dominowat w Europie w XVII i XVIII wieku [Rovirra 1999; Chrzanowki
2009]. Sztuka tego okresu miala nie tylko zdumiewac, ale tez przekazywac¢ pewne
ideologie. Do jej przedstawicieli zalicza sie np. Peter Paul Rubens (1577-1640),
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) czy Diego Rodriguez de Silva
y Velazquez (1599-1660). Wybitnymi artystami baroku byli réwniez Gianlorenzo
Bernini (1598-1680) i Francesco Borromini (1599-1667), ktérych tworczos¢ rozwijalta
sie w Rzymie w XVII wieku [Cabanne 2007; Ostrowki 2009; Dziubecki 2011;
Krasnopolska-Wesner 2019]. Ich ambicje i che¢ tworzenia dla miasta, w polaczeniu
z ich trudnymi charakterami, doprowadzaly do konfliktu miedzy artystami, ktory trwat
przez dziesigtki lat. W rezultacie, z powstaniem jednych z najpiekniejszych zabytkow
Rzymu wigza sie liczne intrygi, klamstwa i podstepy. Tworczo$¢ Borrominiego
i Berniniego roznila sie od siebie. Pierwszy z nich tworzac, oddalal sie od §wiata, chcial
zaskakiwa¢, by¢ niekonwencjonalnym, a nawet lekko chaotycznym. Drugi za$ chcial ten
Swiat uyjmowa¢, tworzy¢ harmonijne dziela, charyzmatyczne jak on sam [Toman 2004].
Artykul koncentruje sie na opracowaniu autorskiego szlaku, ktéry laczy dziela

rywalizujacych ze soba artystoéw, jednoczesnie ukazujac ich geniusz.
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Zalozone cele zostaly osiggniete przy pomocy réznorodnych zrodel, ktorymi byly
m.in. ksigzki, artykuly naukowe, przewodniki czy zrodla internetowe. Na ich podstawie
zgromadzono informacje potrzebne do przedstawienia zar6wno specjalistycznych
poje¢ w zakresie turystyki kulturowej i szlaku turystycznego, jak i ogoblnego
zobrazowania Rzymu oraz jego atrakcji turystycznych. Korzystajac z licznych
historycznych Zrodel scharakteryzowano takze epoke baroku oraz przeprowadzono
analize dotyczaca zycia i tworczoSci Gianlorenza Berniniego oraz Francesca
Borrominiego. Gléwnym celem i rezultatem analizy bylo opracowanie autorskiego
kulturowego szlaku pieszego w Rzymie, ktory polaczyt ze soba sze$¢ obiektow
autorstwa Berniniego i cztery obiekty autorstwa Borrominiego. Byli oni wybitnymi
artystami baroku, obaj tworzyli w Rzymie w tym samym czasie, a ciagla konkurencja
miedzy nimi doprowadzila do powstania jednych z najwspanialszych budowli tego
okresu. Autorki wybraly poszczegélne zabytki na szlaku na podstawie analizy
zgromadzonej literatury oraz map Rzymu. Elementami skladowymi szlaku sa rowniez
wszelkie ustugi dajace komfort odwiedzajacym, dlatego w procesie powstawania
autorskiej trasy zostala rowniez przeanalizowana baza noclegowa i gastronomiczna.
Przez jedna z autorek dokonana zostata rowniez wizja terenowa w Rzymie, co pozwolilo
na bezposrednie wybranie poszczeg6lnych obiektow, zaznajomienie sie z topografia
proponowanego szlaku oraz ocenienie go na podstawie wlasnej obserwacji oraz

doswiadczen in situ.

Pojecie szlaku turystycznego

Zygmunt Kruczek definiuje szlak turystyczny jako trase wyznaczona
w przestrzeni turystycznej dla potrzeb odwiedzajacych, ktéra nie zawsze jest
oznakowana, prowadzi do najbardziej atrakcyjnych miejsc lub obiektow, a przy tym
zachowuje liczne przepisy dotyczace bezpieczenstwa oraz ochrony zabytkow [Kruczek
2013]. Pierwotnie funkcja szlakow mialo by¢ udostepnienie trudnych do zdobycia
obszarow, takich jak gorskie tereny czy skaliste stoki. Najpierw wyznaczono
i przecierano bezpieczne trasy, z czasem poprawiano komfort ich przejécia, az w koncu
zaczeto stosowa¢ odpowiednie oznakowania dla ulatwienia i bezpieczenstwa
przemieszczenia sig po terenie. Geste, czesto skomplikowane sieci szlakow, ktore
powstawaly wraz z rozwojem turystyki, umozliwialy penetracje obszarow
turystycznych na wiele sposobow. Obecnie pelnig one wazna role i caly czas powstaja

nowe, czesto tematyczne szlaki. S3 one cze$cia dostepnosci komunikacyjnej, jednej
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z najwazniejszych warunkow, ktore musza by¢ spelnione, aby turystyka prawidlowo
funkcjonowala w danym regionie. Mozna tez przyjac, ze im wieksza gesto$é¢ szlakow,
tym wieksza atrakcyjno$¢ turystyczna [Stasiak 2007].

Wielu naukowcoéw zwraca uwage na problem utozsamiania szlakow
turystycznych z trasa turystyczna [Lijewski, Mikulowski, Wyrzykowski 2002; Lubanski
2006]. Tymczasem trasa turystyczna jest droga wchodzaca w sklad powszechnej sieci
transportowej, wzdhuz ktorej odbywa sie ruch turystyczny, pomiedzy regionami lub
miejscowoSciami turystycznymi, natomiast za szlak turystyczny uznawany jest:

e cigg obiektow krajoznawczych, zlokalizowanych wzdluz ogblnodostepnych
drog, ktory jest odpowiednio oznakowany, a turysci poruszaja sie po nim
wlasnymi lub publicznymi §rodkami transportu;

e droge lub $ciezke, ktora wiedzie przez atrakcyjne turystycznie miejscowosci,
obiekty, obszary, przystosowana do uprawiania roznych form turystyki
kwalifikowanej [Stasiak 2006].

Dawniej szlak turystyczny uwazany byt tylko jako element zagospodarowania
turystycznego, badz jako atrakcja turystyczna. W pierwszych kilku latach XXI wieku
zauwazono, ze mozna go traktowac jako swoisty produkt turystyczny o charakterze
liniowym, pasmowym lub strefowym [Stasiak 2007].

Szlak zdeterminowany jest przestrzennie, co oznacza, ze stanowi wypadkowa
dziedzictwa historyczno-kulturalnego i Srodowiska przyrodniczego danego obszaru,
[Ziotkowska-Weiss, Szubert, Bozek 2022]. Szlak turystyczny jako produkt jest rowniez
zlozony i stanowi sume wielu dobr i ustug, z jakich korzystaja turys$ci w trakcie jego
pokonywania. Do jego grupy mozna zaliczy¢ kilka skladnikoéw produktu turystycznego,
takich jak: ustugi (noclegowe, gastronomiczne), rzeczy (przewodniki, pamiatki, mapy
turystyczne), obiekty (zabytki, muzea), wydarzenia (pokazy, wydarzenia kulturalne),
imprezy (city tours), obszar (miasto, park narodowy) [Stasiak 2006].

Andrzej Stasiak [2006] wyodrebnia co najmniej kilkana$cie rodzajow szlakow,
w oparciu o rézne kryteria. Podzial szlakow na rozne rodzaje jest wazny, aby trafi¢ do
okres$lonej grupy odbiorcow. Jednym z tych kryteriow jest temat przewodni szlaku.
Filip Moterski zaznacza, ze ,konstruowanie szlaku wokoét okreslonego tematy lub grupy
tematoéw, wychodzacych naprzeciw zainteresowaniom wspoélczesnych turystow,
zwieksza atrakcyjno$¢ podrozy turystycznych odbywanych w ramach miejsca
docelowego, a zarazem ulatwia ich organizatorom zdobycie nowej grupy klientéw”

[Moterski 2012, s. 316-317].
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Szlaki turystyczne rozroznia sie wedlug tematyki, z ktora sa zwigzane, $rodka
transportu, jakim mozna je pokonywaé, roli, jaka pelnia w swoim otoczeniu, okresu,
w jakim mozna z danego szlaku korzystaé, sposobu, w jaki zostaly wytyczone, ich
zasiegu oraz motywow, jakimi turysta kieruje sie, wybierajac okreslony szlak. Dla
przykladu, moze powsta¢ szlak kulturowy dotyczacy zycia konkretnej osoby
(biograficzny), ktory mozna przeby¢ samochodem (duze odleglos$ci miedzy nastepnymi
punktami), mozna go przeby¢ w kazdej porze roku, poniewaz pogoda nie zmienia jego
odbioru (caloroczny), przebycie go umozliwiaja znaki (ciagly, oznakowany), a jego
trasa poprowadzona jest w obrebie miasta czy calego kraju (krajowy).

Ogolnopolskie badania przeprowadzone przez Jarostawa Sklodowskiego i Piotra
Golosa w 2013 roku, w ktéorym wzielo udzial 1 000 respondentéw, dowiodly, ze za
najbardziej przydatne zdaniem ankietowanych uznawane sg szlaki piesze, natomiast
najmniej szlaki motorowe. Warto réwniez wspomnie¢ o tym, ze badani mieli szanse
oceni¢ przydatno$¢ wybranych elementoéw wyposazenia szlakow, a wyniki podczas tego
badania pokazaly, ze za najbardziej przydatne ich zdaniem sa kosze na $mieci i tablice
informacyjne, natomiast najmniej urzadzenia shuzace dzieciom do zabawy oraz sprzet
do ¢wiczen [Golos, Sklodowski 2016].

Oddzielnym zagadnieniem jest pojecie kulturowego szlaku turystycznego.
Pojeciem tym zajmowal sie m.in. Wladystaw Gaworecki, ktéry zaznaczal, ze kultura
SciSle i wzajemnie laczy sie z turystyka, ktéra nie tylko chroni, ale tez wzbogaca
i popularyzuje dobra kulturalne, a z kolei kultura napedza rozwdj turystyki [ Gaworecki
2000]. Andrzej Kowalczyk [2001] natomiast uwaza, ze kazdy rodzaj turystyki jest
spotkaniem ro6znych kultur, o czym wspomina takze Joanna Malek [2003].
W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ wiele przykladow, jakie zachodza pomiedzy
turystyka a kultura i jak bardzo na siebie wzajemnie sa oddzialowujace [Przectawski
1997].

Armin Mikos von Rohrscheidt [2016] szczegbélowo rozwija watek turystyki
kulturowej, zaznaczajac, ze problem w jej precyzyjnym zdefiniowaniu wywodzi sie
z tego, ze definicja samej kultury ciggle sie zmienia. Pod koniec lat 70. XX wieku pojecie
to obejmowalo prawie wylacznie elementy ,kultury wysokiej” (m.in. uznane, dziela
literatury, muzyki, sztuki i architektury), a juz od lat 80. XX wieku zaliczano do niej
zaroOwno inne obiekty materialne, jak i te niematerialne, np. sposoby zachowania,
obyczajowo$¢. Innym problemem jest trudnosé z okresleniem, jaka cze$cia podrozy

turystycznej ma by¢ kultura tak, aby mozna bylo ten wyjazd zakwalifikowa¢ do
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turystyki kulturowej. Mikos von Rohrscheidt [2016] w swojej pracy porusza rowniez
watek szlakow kulturowych. Pisze o tym, ze szlaki odgrywaja szczeg6lna role w jednym
z rodzajow aktywnoS$ci turystycznej, jakim jest turystyka kulturowa. Kazimiera
Orzechowska-Kowalska [2012] zwraca uwage na szlaki tematyczne, ktore stanowig
indywidualng warto$¢ dla turystyki kulturowej. Wéréd nich wyro6znia:
e rzeczywiste szlaki historyczne (obejmujace szlaki militarne, pielgrzymie,
handlowe);
¢ szlaki zorganizowane tematycznie:
— historyczne i archeologiczne;
— biograficzne;
— literackie i filmowe;
— kultury architektonicznej i budowlanej;
— religijne;
— etnograficzne;

— szlaki techniki i przemyshu;

artystyczne i dawnych rzemiosl, itp.

Szlaki kulturowe mozna réwniez rozrozni¢ pod katem ich organizacji oraz
mozliwo$ci korzystania z nich. S3 to szlaki materialne, realne i wirtualne. Do szlakéw
materialnych zalicza sie szlak, ktéry poza posiadaniem nazwy, trwalo$ci, przebiegu,
logo i publicznej informacji posiada takze oznaczenia obiektéw szlaku na miejscu,
dostepnos¢ dla odwiedzajacych w wyznaczonym czasie, stala opieke, oraz wyznaczone
wladze lokalne, ktére sprawuja nad nimi opieke (np. Szlak Piastowski, Szlak Orlich
Gniazd). Jesli jednak jeden lub kilka z powyzszych wymogoéw nie jest spelniony, ale
szlak jest oznaczony w terenie, albo w systemach elektronicznej nawigacji, a takze
funkcjonuje jako wspolna oferta danego obiektu pod taka sama marka, moze by¢
okreslony mianem realnego szlaku kulturowego. Natomiast jesli zadne z powyzszych
kryteriéw nie jest spelnione, a szlak funkcjonuje jedynie w postaci powtarzalnych ofert
biur podroézy lub publikacji typu przewodnickiego, mozna go zaliczy¢ do wirtualnych
szlakéw kulturowych [Mikos v. Rohrscheidt 2016].

Wyro6zniane sg cztery grupy istotnych skladnikow szlaku kulturowego. Pierwsza
z nich sa atrakcje, ktére pierwotnie nie byly stworzone dla celéw turystycznych. Sa to
obiekty oryginalne, bedace no$nikami wartosci kulturowych. Druga grupg sa atrakcje,
ktore zostaly stworzone wlaénie dla celow podrozy turystycznych, czyli muzea, parki

tematyczne, parki rozrywkowe i réznego rodzaju eventy. Trzecia grupe stanowia
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miejsca Swiadczace uslugi turystom, np. obiekty noclegowe, restauracje czy
wypozyczalnie sprzetu turystycznego. Natomiast ostatnia grupa skladnikéw szlaku
turystycznego obejmuje wszelkie instytucje, organizacje i stowarzyszenia, ktorych
glbwnym zadaniem jest obsluga i opieka nad szlakiem kulturowym [Mikos

v. Rohrscheidt 2016; Puczko, Ratz 2007].

Francesco Borromini i Gianlorenzo Bernini — barokowi geniusze
i zawzieci rywale

Francesco Castelli, pdzniej nazywany Borrominim, byt czlowiekiem, ktory
z trudem nawigzywat relacje, nie mial tez wielu przyjaciol. Nie byl bogaty, a jego trudny
charakter nie pomagal mu w uzyskiwaniu nowych zlecen. Czesto spierat sie ze swoimi
patronami, a jego dziela zostaly docenione dopiero po jego Smierci [Morrissey 2005].

Urodzil sie w malej wiosce Bissone w Lombardii 25 wrze$nia 1599 roku. Byl
synem Brumina Castelli, kamieniarza. Gdy skonczyt 10 lat jego ojciec wyslal go do
Mediolanu, na praktyki do rzezbiarza zwanego Andrea Biffi. Przebywajac tam, mial
okazje slysze¢ wiele dyskusji zwigzanych z budowang w tym czasie Bazylika San
Lorenzo Maggiore. Dyskusje te dotyczyly dwobch architektonicznych tradycji:
lombardzkiej, na ktorg wpltyw mial pélnocny gotyk, oraz rzymskiej. Prawdopodobnie
to wlasnie w tym okresie obie te tradycje polaczyly sie w wyobrazni tworczej
Borrominiego. Przebywajac na praktykach, zaglebil sie w sztuce w kazdym wymiarze,
zarOwno w malarstwie, jak i rzezbiarstwie oraz architekturze. Wéwczas zafascynowat
sie Rzymem i zapragnal zobaczy¢ wszystkie dziela w tym miescie. Nie mdéwiac nic
swoim rodzicom w 1619 roku, majac zaledwie 20 lat, wyjechal z Mediolanu i zamieszkat
u swojego wujka, Leone Garovo. Okazalo sie to by¢ szcze$liwym trafem, poniewaz
teSciem Garovo byl Carl Maderno (1556-1629), ktory wzial Borrominiego pod swoje
skrzydla i w duzej mierze przyczynit sie do rozwoju jego twoérczoSci w Rzymie
[Morrissey 2007].

Carl Maderno zatrudnil Borrominiego jako swojego asystenta przy pracach
w Bazylice éw. Piotra. Po jego émierci Borromini zostal zepchniety na drugi plan. Zle
znosil Smier¢ swojego opiekuna, ktorego mial za wzor, i ktory byt dla niego jak ojciec.
Uwazal, ze to on powinien byl zaja¢ jego miejsce. Tak sie nie stalo i musial pracowaé
dla swojego pdzniejszego rywala, Berniniego, ktory prosil go, aby zostal przy pracach
w bazylice. Jego wklad zostal w duzej mierze pominiety i jak podaja zrodla, Bernini

oszukiwal go w wielu kwestiach (np. zaplaty), co doprowadzilo do kl6tni i opuszczenia
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Bazyliki $w. Piotra przez Borrominiego. Nigdy po6zniej nie zalowal swojej decyzji,
jednak juz na zawsze chowal uraze do Berniniego [Morrissey 2005].

W celu znalezienia kolejnych zlecen Borromini zaoferowal swoje uslugi
spoleczno$ciom religijnym. Jego pierwszym bezplatnym projektem byla renowacja
Santa Casa di Loreto, a nastepnie odnalaz} go Fra Juan de la Anunciacion, przywodca
zakonu trynitarian bosych w Rzymie. Zostal patronem Borrominiego i zlecil mu
wybudowanie ko$ciola San Carlo Alle Quatro Fontane, ktory pdzniej stal sie jego
znakiem rozpoznawczym. Fra Juan, ktéry obawial sie tego, ze nikt nie sprosta jego
oczekiwaniom stwierdzil, ze koSciol ten jest rzadszy, a nawet piekniejszy niz kazdy
szmaragd, a do tego w swojej istocie moze uchwyci¢ twarz Boga.

Najlepszy czas w karierze Borrominiego nastal wtedy, gdy papiezem zostal
Innocenty X (1574-1655). Rodzina papieza dawala Borrominiemu zlecenia i w tym tez
czasie zostal wybrany do kilku najwiekszych projektow. Jednym z nich bylo
zrestaurowanie ko$ciola San Giovanni na Lateranie, ktére mozna uznaé za drugie
najwazniejsze zlecenie w kwestii priorytetéw Watykanu, zaraz po Bazylice §w. Piotra.
W czasie renowacji San Giovanni, artysta stracil tez jedno z najlepszych zlecenn w swoim
zyciu, Fontanne Czterech Rzek, Fontana dei Quattro Fiumi, ktora jest autorstwa jego
rywala, Berniniego i symbolizuje cztery wielkie rzeki, czterech kontynentéw Nil,
Ganges, Dunaj i Rio de La Plata [Morrissey 2005].

Papiez Innocenty zazyczyl sobie zbudowania fontanny na Piazza Navona.
Borromini zaproponowal, aby upamietniala ona cztery rzeki poznanego woéwczas
Swiata. Zajal sie tez wykonaniem kanalu wodnego doprowadzajacego do niej wode.
Stracit to zlecenie na rzecz swojego rywala — Berniniego. Kierowany emocjami przerwat
prace na San Giovanni, wyszedl obrazony i czekal na przeprosiny. Z czasem ja ukonczyt,
udobruchany przez papieza, ktory za wykonang prace obdarzyl go tytulem szlacheckim.
Wtedy jednak nikt juz nie mial ochoty sie z nim kontaktowa¢, wiec symbole szlacheckie
przestano mu za posrednictwem jedynego czlowieka, ktory go wowczas tolerowat —
Virgila Spade.

Nastepnym projektem, jakim sie zajal, byt koSciol Sant’ Agnese, nie byt on jednak
architektem z pierwszego wyboru. Inni zaczeli juz prace nad odbudowa kosciola, ale
popelniali zbyt wiele bledow, wowczas wezwany do pomocy zostal Borromini. Niedlugo
poOzniej papiez Innocenty X zachorowal, po jego $mierci Borromini stracil sojusznikéw,
arodzina Innocentego przejela piecze nad niedokonczonym projektem. Byl to poczatek

konca kariery Borrominiego [Morrissey 2005]. Ostatnim ukonczonym projektem
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Borrominiego bylo Collegio di Propaganda Fide. Dalo mu to nieco satysfakcji,
poniewaz ich wcze$niejszym architektem byl Bernini i mégt zburzy¢ postawiona przez
niego kaplice.

Ostatnie lata jego zycia nie byly latwe, cierpial na depresje. Postrzegal $wiat
inaczej niz inni, nie potrafil tez poprawnie ocenia¢ zachowania otaczajacych go ludzi.
Takie podejécie czynilo jego projekty bardzo charakterystycznymi, a jego zycie czynito
nieznoSnym. Borromini popelil samobodjstwo 3 sierpnia 1667 roku, po latach
zmagania sie z przeciwno$ciami i nieustannym konfliktem z réwnie utalentowanym
artysta, Gianlorenzem Berninim. Pochowany zostal w San Giovanni obok swojego
mistrza Carla Maderny [Morrissey 2005].

»INihil est melius quam vita diligentissima”, czyli ,Nie ma nic lepszego od bardzo
pracowitego zycia” — tak powtarzal i w taki sposo6b zyl najwiekszy rywal Borrominiego,
Gianlorenzo Bernini. Byt osoba bardzo charyzmatyczng, pewna siebie, z latwoScia
wchodzil w taski wplywowych os6b i zdobywal sobie warto$ciowe znajomosci. Jego
dziela przewyzszaly oczekiwania, nie mial on problemu z tym, aby dostosowywac¢ sie do
stawianych mu wymagan. Byt calkowitym przeciwienstwem Borrominiego [Morrissey
2005].

Urodzil sie 7 grudnia 1598 roku [Liwoch 2014] w Neapolu i tam tez spedzil
pierwsze lata swojego zycia. Jego ojciec, Pietro, rowniez byl rzezbiarzem. Zostal on
wybrany wraz z innymi artystami do modernizacji Santa Maria Maggiore, a jego
plaskorzezba tam umieszczona zostala okrzyknieta arcydzielem. Przeprowadzone
poOzniej badania nad nig wykazaly, ze jego mlody syn w jakim$ stopniu przyczynit sie
do powstania cherubinéw w dziele swojego ojca. Bernini majac dostep do jego
pracowni mial okazje rozwijac¢ swoje umiejetnosci.

Jedna z jego pierwszych rzezb o realnych rozmiarach byly Pluton i Proserpina
(1622 r.) oraz Apollo i Dafne (1625 r.) okre$lane jako ,dzielo technicznego cudu
i mistrzowskie przedstawienie w marmurze” [Morrissey 2005, s. 39]. Réwnie stawna
rzezba jego autorstwa jest Dawid, w ktorej chwalono mlodego autora za oddanie emocji
i autentyczno$ci. Wéwcezas Bernini stal sie najbardziej znanym artysta w Europie
w wieku 30 kilku lat. Sztuka Berniniego byla okre$lana zaréwno jako pelma zycia
i delikatna, dynamiczna, ale réwniez zadumana, a takze dokladnie przemys$lana, choé¢
gleboko emocjonalna. Rzadko popeknial on jakiekolwiek bledy, ale jesli juz mu sie
zdarzylo, to wiedzial o tym caly Rzym [Morrissey 2005].
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Bernini po zakonczeniu nauk zaczal pracowaé¢ przy zdobieniach w Bazylice
Sw. Piotra, podobnie jak Borromini. Po jakims$ czasie papiez Urban VIII (1568-1644)
zlecil mu budowe nowego baldachimu nad grobem $w. Piotra. Bernini na polecenie
swojego patrona zaprojektowal tak monumentalng konstrukcje, ze potrzebne bylo
zebranie brazu do jego budowy. Sam papiez kazal ten braz zebra¢ m.in. z zeber i filaréw
kopuly $w. Piotra oraz z Panteonu, za co Urban VIII zostal znienawidzony przez
spoleczenstwo [Liwoch 2014; Morrisey 2005]. Na dobrg wspolprace miedzy Berninim
a Urbanem VIII wskazuje fakt, ze podczas prac w Bazylice artysta umiescil
na kolumnach figurki, ktére mialy za zadanie rozbawi¢ papieza, natomiast na kazdym
filarze umiescil pszczoly, ktore byly symbolem rodu Urbana VIII.

Bernini w przeciwienstwie do swojego rywala bardzo lubil towarzystwo, zwlaszcza
kobiet. Glo$ny stal sie jego romans z Costanza Bonarelli, Zzong swojego asystenta.
Podobno to wlasnie jej wizerunek Bernini wykorzystat do posagu Boskiej MitosSci, ktéra
zdobi grobowiec Urbana VIII. Stracil dla niej glowe, wyrzezbil jej popiersie, a gdy
okazalo sie, ze spotyka sie ona rowniez z jego bratem, Bernini byt gotowy stacé sie
mordercg. Dwukrotnie probowal zabi¢ wlasnego brata. Natomiast swojemu shudze
rozkazal odwiedzi¢ Costanze w domu i oszpecié jej twarz brzytwa, aby juz nigdy nie
spodobala sie innemu mezczyznie. Zostalo poprowadzone przeciw niemu $ledztwo,
jednak z uwagi na jego pozycje w mieScie narzucono na niego tylko kare grzywny.
Zalamany mistrz przestal pracowaé, nie chcial wychodzi¢ z domu. Dopiero papiez
namoéwit go, aby poslubit Caterine Tezio, z ktora wiodl spokojne zycie z 11 dzieci
[Morrissey 2005].

Jedna z jego najwiekszych porazek byly dzwonnice na Bazylice $w. Piotra. Nie
byla to do konca jego wina, poniewaz Watykan jak i architekci, z ktérymi sie
kontaktowano, zatwierdzili jego projekty. Dodatkowo to sam Urban chcial, aby byly
najwieksze jak to mozliwe. Kiedy pierwsza dzwonnica zostala postawiona, do papieza
doszly stuchy, ze fasada prawdopodobnie tego nie wytrzyma, a Urban skarcil
Berniniego, ze nie shuchal on zadnych uwag. Wieza zostala rozebrana, a Bernini
upokorzony. Prace zostaly wstrzymane, nie bylo pomystow ani $rodkéw na dalsze
dzialania. Niedlugo pézniej papiez Urban VIII zmarl, a Bernini stracil swojego
najwiekszego sojusznika [Morrissey 2005].

Kiedy Innocenty X doszedl do wladzy papieskiej, nakazal przeprowadzenie

Sledztwa w sprawie dzwonnic i pekniecia w Bazylice. Méwiono o slabej fasadzie
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postawionej przez Maderne. Jednak zaciekly rywal Berniniego, Borromini obstawal
przy swoim i twierdzil, ze wina lezy tylko w nieumiejetnosci artysty.

Kiedy ogloszony zostat konkurs na projekt fontanny na Piazza Navona Bernini nie
dostal zaproszenia. Jednak Ludovisi, maz bratanicy papieza, przekonal go, aby Bernini
stworzyl model swojego pomystu. Ludovisi podstepnie pokazal go Innocentemu X,
a ten zachwycony zapomnial o urazie do Berniniego i wybral go na architekta fontanny.
Dzielo Berniniego wzbudzalo zachwyt, artysta wrécit do lask papieza [Morrissey 2005].

Po $mierci Innocentego X Bernini byt w pelni lask u papieza Aleksandra VIII
(1610-1691). Rozpoczat budowe nad jego kaplica rodzinng w Santa Maria del Popolo,
zwanym polnocna brama Rzymu. Nowy papiez pozostawil go jako glownego architekta
Bazyliki $w. Piotra, mianowat tez na swojego osobistego architekta oraz architekta
~camera”, co bylo niezrownanym znakiem uznania papieza. Bernini wkroczyl w ostatni
1 najSwietniejszy okres swojej kariery. Niedlugo po6zniej rozpoczal prace nad
kolumnada na Placu §w. Piotra, co bylo jego jednym z najwazniejszych zlecen. Bernini
podjat sie rowniez skonstruowaniu nowego wejScia do Palacu Watykanskiego,
zmodyfikowal Portone di Bronzo oraz zaprojektowal Scala Regia, gdzie na swoj sposob
sbawil sie perspektywa”, oszukujac wzrok patrzacego. Jego rywal Borromini,
zastosowal wezedniej podobne rozwigzanie w Palazzo Spada.

Bernini w swoich ostatnich latach stworzyl kolumnade, Scala Regia i Cathedra
Petri, czyli relikwiarz z tronem $w. Piotra. Ostatnie chwile swojej kariery spedzil,
oddajac sie rzezbie. Stworzyl anioly na Ponte Sant’ Angelo. Pod koniec zycia stracit
czucie w rece, ale nawet wtedy zartobliwie mowil, ze napracowala sie tyle, ze chociaz
odpocznie przed $miercig. Gianlorenzo Bernini zmarl speliony i szczeSliwy
28 listopada 1680 roku, a zostal pochowany w Santa Maria Maggiore, blisko domu,
w ktorym dorastat [Morrissey 2005].

Francesco Borromini i Gianlorenzo Bernini poznali sie przy pracach w Bazylice
$w. Piotra, obaj pracowali wowczas jako asystenci Carla Maderny. Tam tez zaczela sie
ich rywalizacja. Chociaz to Borromini byl ulubiencem Maderny, po jego Smierci to
Bernini go zastapil i przejal jego pozycje. Pracowali razem przez dziewie¢ lat przy
budowie baldachimu w Bazylice, jednak pdZniej to wlasnie Bernini zastynatl dzieki temu
dzielu. Udzial Borrominiego zostat calkowicie pominiety, cho¢ w rzeczywisto$ci Bernini
nigdy nie pracowal nad nim sam. Ciekawym jest fakt, ze Filippo Baldinucci (1625-1696)
we wezesnym szkicu swojej biografii Borrominiego pisze, ze Bernini wrecz blagal

Borrominiego, aby ten go nie opuszczal w momencie, gdy zostal mianowany na
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gléwnego architekta. Byl $wiadomy jego wiedzy i talentu. Obiecal mu wielkie
wynagrodzenie i uznanie, jednak na obietnicach sie skonczylo, poniewaz Bernini
przypisal sobie wszystkie zaslugi. Borromini odchodzac skomentowal, ze nie
przeszkadza mu to, ze zabrano mu pienigdze, ale to, ze kto$ inny cieszy sie stawa jego
pracy [Morrissey 2005].

Konflikt trwal przez cale ich zycia, a dlugo po ich $mierci krytycy spierali sie, ktory
z nich byl lepszy. Uznaje sie jednak, ze zar6wno jednego, jak i drugiego mozna uzna¢
za geniusza swoich czasOw — geniusza baroku. Czesto do por6wnania ich tworczosci
wykorzystywano Sant’Andrea al Quirinale Berniniego oraz kosSci6l San Carlo Alle
Quatro Fontane Borrominiego [Morrissey 2005]. W zalezno$ci od tego, czego patrzacy
szuka w sztuce baroku, na pewno znajdzie to w dzielach Francesca Borrominiego lub

Gianlorenza Berniniego.

Propozycja autorskiego szlaku kulturowego w Rzymie obejmujacego
zabytki Berniniego i Borrominiego

Celem artykulu byla propozycja autorskiego szlaku kulturowego w Rzymie,
opierajaca sie na dzielach dwoch najwiekszych wloskich artystéw baroku — Francesca
Borrominiego i Gianlorenza Berniniego. Szlak moéglby pomoéc przyblizyé
odwiedzajacym historie konfliktu artystéw, a przy tym pokaza¢ popularne miejsca
zwigzane z tworczoscia dwoch barokowych geniuszy.

s»Szlakiem rywalizacji, ktéra zmienila Rzym” - to zaproponowany tytul
kulturowego szlaku pieszego, stanowigcego rezultat tego opracowania. Laczy on ze
sobg 10 obiektow, w tym sze$¢ zwigzanych z twoérczos$cia Berniniego oraz cztery
zwigzanych z tworczo$cia Borrominiego (Tab. 1). Rozpoczyna sie on od ko$ciola Santa
Bibiana, a konczy na znanym Placu $w. Piotra, gdzie najwazniejszym elementem jest
kolumnada jego autorstwa. Cala trasa (Ryc. 1) liczy 6 km dlugosci, a czas jej przejscia
wynosi okolo 2 godzin i 15 minut bez wliczonego czasu na zwiedzanie obiektow. Mozna
jednak zalozy¢, ze jesli turysta spedzi okolo 30 minut przy kazdym z nich, to catkowity

czas przejScia szlaku wyniesie okoto 7h.
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Tab. 1. Obiekty na szlaku

Lp. Obiekty autorst.w:il Francesca Obiekty autors?w.a Gianlorenza
Borrominiego Berniniego
1. San Carlo alle Quattro Fontane Santa Bibiana
2. Sant’ Ivo alla Sapienza Santa Maria Maggiore
3. Sant’ Agnese in Agone Koéciot éw. Andrzeja
4. San Giovanni dei Fiorentini Obelisk na Piazza della Minerva
5. Fontanna Czterech Rzek
6. Plac $w. Piotra

Zrédlo: Opracowanie wlasne

Pomiedzy pierwszym, a ostatnim obiektem na szlaku znajduja sie zaréwno
obiekty z poczatku kariery barokowych mistrzow, ale tez te, ktére wykonali pod koniec
swojego zycia. Zostaly tez uwzglednione miejsca, w ktorych artysci zostali pochowani.
Warto rowniez wspomnie¢, ze obiekty byly wybrane w taki sposéb, aby turysta mog}
zobaczy¢, ze geniusz Berniniego i Borrominiego mozna dzi$ podziwia¢ nie tylko w ich
najbardziej znanych budowlach czy rzezbach, ale sa to tez niepozorne, malo znane
dziela, o ktérych rzadko wspominaja przewodniki i na ktére by¢ moze przecietny

turysta nie zwroécilby wiekszej uwagi.
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Ryec. 1. Trasa autorskiego szlaku kulturowego
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Zrédlo: Opracowanie wilasne

Autorki, wybierajac poszczegbdlne obiekty na trasie, kierowaly sie nie tylko
historig powstawania danego zabytku, ale rbwniez zwracaly uwage na ich konstrukcje,

rozwigzania architektoniczne, odczucia wizualne oraz popularno$¢ wsrod turystow.
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Pierwszym obiektem na szlaku jest kosciét Santa Bibiana autorstwa Berniniego.
To jeden z tych niepozornych budynkéw, ktére wspolczesnie nie przykuwaja uwagi.
Polozony jest w miejscu, ktore malo kto odwiedza, naprzeciwko zachodnich drog
dojazdowych i zaraz przy ruchliwym dworcu kolejowym. Ko$cioél poswiecony jest tez
malo znanej $wietej. Swieta Bibiana byla meczennica, ktéra zginela przez biczowanie
za odrzucenie zalotéw rzymskiego oficera. Bernini dostal zlecenie na budowe jego
fasady w 1624 roku. Barokowy charakter nadalo jej zaakcentowane przesto sSrodkowe
zakonczone osobnym, przerwanym przyczolkiem. Cala fasada przypomina fasade
palacu niz koSciola, co sugeruja przede wszystkim okna w jej goérnej czeSci. Fasada
dzisiaj wydaje sie by¢ skromna i monotonna, a jej fronton ze zlotym krzyzem byt jedyna
ozdoba. Jednak w czasie jego budowy kosciét byt przykladem wyobrazni artysty dzieki
zwielokrotnionym pionowym liniom.

Kolejnym obiektem na proponowanym szlaku jest Bazylika Santa Maria Maggiore
autorstwa Berniniego. Bazylika robi wrazenie i od lat jest obiektem, do ktorego
przybywaja pielgrzymi. Jednak w kontekscie szlaku nie sam budynek jest
najwazniejszy, a to co znajduje sie w jego wnetrzu. Zostala tam umieszczona
plaskorzezba Berniniego, a takze jest to miejsce, w ktorym zostal on pochowany. Na
jego grobie w bazylice napisano po lacinie: ,,Giovanni Lorenzo Bernini, duma sztuki
1 miasta, pokornie tutaj spoczywa’.

Kosciol San Carlo alle Quattro Fontane, kolejny obiekt na trasie to pierwsze
inajbardziej charakterystyczne dzielo Borrominiego. Jego budowa zaczela sie
w 1638 roku. Borromini nie wzigl woéwczas zadnych pieniedzy za jego projekt. Budynek
kosciola jest tak maly, ze w XVII wieku zartobliwie nazywano go ,San Carlino”. Juz
w trakcie budowy stal sie tematem dyskusji mieszkanicow i innych artystow, cho¢ wtedy
niekoniecznie méwiono o nim pozytywnie. Kosciét San Carlo zostal zaprojektowany na
planie elipsy, nie ma naw bocznych ani nawy poprzecznej, ale Borromini mimo
ograniczonej powierzchni zdotal stworzy¢ wglebienia w $cianach na oltarze boczne.
Architekt podczas tego projektu postugiwal sie w duzym stopniu technika znang juz
z gotyku, technikg trojkata i kola, a figury te mialy rowniez znaczenie metaforyczne.
Trojkat jako symbol Trojey Swietej, a kolo jako symbol wiecznoéci Boga. Fasada
kosciola, ktéra powstala nieco p6zniej od reszty budynku jest pofalowana. Méwi sie, ze
to wlasnie w jej falowaniach wida¢ niepokodj artysty, ktéry poOzniej popelnil
samobojstwo. Dzieki takiemu projektowi Borromini ulatwil ogladanie fasady, gdyz

kosciol powstat w bardzo waskiej uliczce.
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Czwartym obiektem na szlaku jest kosciol $w. Andrzeja zaprojektowany przez
Berniniego. Jego budowa trwala w latach 1658-1661, w tym samym okresie, kiedy
Bernini wrocil do lask Watykanu, ,wygryzajac” Borrominiego. Bylo to jedno z niewielu
zlecen, za ktore Bernini nie wzigl zadnej zaplaty. Jedyne o co poprosil, to bochenek
chleba, ktéry mial otrzymywac codziennie z piekarni zakonu. Ko$ciél $w. Andrzeja to
ulubiona konstrukcja artysty, po ktorej czesto sie przechadzal, kiedy chcial odpoczaé.
Bernini wybrat dla tego koSciola plan owalny, ktéry zastosowal weze$niej rowniez na
Placu $w. Piotra i podobnie jak tam, wydluzyt go rownolegle do Via Pia. Postanowil
odsuna¢ budynek najdalej od ulicy, a takze zwiekszy¢ jego wymiary, aby wyro6znial sie
w okolicy, a przed owal fasady wysunatl pétkoliste mury.

Kolejnym, pigtym punktem na proponowanej trasie jest obelisk na placu della
Minerva. Kiedy Bernini zostal wybrany do jego projektu, zaproponowal, aby u jego
podstawy byt ston, symbol madrosci. Papiez Aleksander VII byl zaskoczony, ale tez
zaintrygowany tq propozycja, moéwiac, ze stonie nie zyja w Rzymie i s zbyt egzotyczne.
Niemniej byly uwazane za zwierzeta bardzo inteligentne, lagodne, gotowe do niesienia
pomocy i kojarzyly sie z dlugim zyciem. Bernini stwierdzil, ze to wlasnie polaczenie
papieskich cnoét z egipskimi hieroglifami bedzie idealnym rozwigzaniem. Caly projekt
oprocz stonia objal tez wysoki postument. Pomyst ten nie spodobal sie dominikanom,
ktérzy podzniej krytykowali Berniniego. Niewzruszony i zahartowany wieloletnim
konfliktem, nie przejmowat sie zlymi opiniami, a odplacil sie obroceniem stonia
w projekcie, tak aby stat tylem do dominikanskiego klasztoru.

Kosci6t Sant’ Ivo alla Sapienza autorstwa Borrominiego jest kolejnym, széstym
zabytkiem na szlaku. Budowa rozpoczela sie dopiero w 1643 roku, zaraz po ukonczeniu
kosciota San Carlo. Borromini musial wykaza¢ sie pomystowos$cia, gdyz zostala mu
przydzielona mala przestrzen miedzy dwoma rzedami arkad do wybudowania tego
kosciota. W swoim projekcie architekt postuzyl sie technika kola i tréjkata, majac na
uwadze, ze bedzie to koSciol uniwersytecki, publiczny. Postarat sie, aby koncowy efekt
byt skomplikowany, dramatyczny, a jednocze$nie mniej teatralny niz San Carlo.
Ko$ciét Sant’ Ivo alla Sapienza jest w ksztalcie szeScioramiennej gwiazdy. Architekt
wykorzystal w nim, jak i w calym budynku, ksztalty geometryczne, co bylo swego
rodzaju odwolaniem sie do jego wiary w Boga.

Kolejne dwa proponowane obiekty na trasie s3 ze soba powigzane intryga
i rywalizacja dwoch barokowych, opisywanych w artykule architektéw. Pierwszym

obiektem jest Fontanna Czterech Rzek. Jej autorem jest Bernini, ktéry dostal to
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zlecenie dzieki jednej z wielu intryg w historii konfliktu z rywalem. Cho¢ sam zamysl,
aby fontanna odnosila sie do czterech wielkich rzek pochodzil od Borrominiego, to
Bernini jest autorem stojacej do dzisiaj fontanny na Piazza Navona. Przedstawieni na
fontannie czterej mezczyzni stanowig alegorie czterech rzek. Mezczyzna trzymajacy
duze wioslo w wodzie jest alegoria rzeki Ganges. Obok niego siedzi wskazujacy na niego
mezczyzna z broda, ktéry symbolizuje Dunaj. Kolejna posta¢ symbolizuje Rio
de La Plata siedzi na pdlnocno-zachodnim rogu fontanny. Mezczyzna jest lysy, ma
brode, a jego prawa noge zdobi opaska z klejnotami nad kostka. Ostatnia alegoryczna
posta¢ nawiazuje do Nilu. Jej twarz zaslonieta jest kamiennym calunem, a na jej udzie
umieszczona zostala opaska z paciorkow. Bernini celowo zaslonit jej oczy. Chcial by¢
pewien, ze zadna z jego rzezb nie bedzie patrzyla na budynek, ktory stanat naprzeciwko
fontanny. Jest nim ko$ciol Sant’ Agnese in Agone, dzielo jego rywala, Borrominiego.
Kosciol Sant’ Agnese posiada trzy wejscia do koSciola, ktore otoczone sa kolumnami,
anad nimi umieszczony zostal fronton, nad ktérym goéruje kopula podniesiona na
wysokim tamburze.

Przedostatnim miejscem, proponowanym na szlaku jest Bazylika San Giovanni
dei Fiorentini. Byl to jeden z pierwszych budynkoéw, przy ktérym Borromini pracowat
wraz ze swoim nauczycielem — Carlo Madernem. Przy planie wykazal sie
pomystowoscia, projektujac w latarni waskie okna, przechodzace w przypory zwigzane
u podstawy jak kokarda. Ciekawe jest wnetrze bazyliki, gdzie znajduje sie wypukly
i wysoki ottarz glowny zdobiony polaczeniem czerwonego trawertynu i zlocenia. To
w tej Bazylice znajduje sie rowniez grob Borrominiego.

Dziesigtym, ostatnim obiektem na trasie jest Plac $w. Piotra wraz z kolumnada
projektu Berniniego. Zlecenie na projekt wydal papiez Aleksander VII w 1656 roku.
Poczatkowo plac mial przyjaé ksztalt trapezu, pozniej Bernini zaproponowal owal,
a ostatecznie przyjeto plan w ksztalcie podobnym do elipsy. Kolumnada, ktora ozdobila
i ujela plac w ramy, sklada sie z 300 masywnych kolumn doryckich, a na jej attyce stoi
140 posagow Swietych. Plac w najszerszym punkcie osigga szeroko$¢ okolo 200 m
i moze pomiesci¢ 300 tys. oséb. Plac §w. Piotra stanowi jeden z najwspanialszych dziel
urbanistyki epoki baroku. Oprocz swojej funkcji reprezentatywnej, spelnia rowniez
funkcje architektoniczng, wykorzystujac perspektywe zbieznga. Projekt zwraca uwage
na kopule Bazyliki §w. Piotra oraz poprzez ustawienie kolumn, Bernini rozwigzal

problem felernych proporcji fasady.
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Na Placu $w. Piotra konczy sie proponowany, autorski szlak kulturowy. PrzejScie
ta trasa przede wszystkim zapewni poznanie dwoch wielkich artystow baroku, od
poczatku ich karier, przez wzloty i upadki, az do Smierci. Dodatkowa zaleta odbycia
takiej wedrowki jest réwniez mozliwo$¢ podziwiania sztuki baroku w miejscu,
w ktérym ten pelen przepychu, bogactw i innowacyjnych pomystow styl sie narodzit.
Natomiast polozenie szlaku otwiera wiele innych mozliwo$ci przed turysta. W jego
niedalekim otoczeniu znajduja sie najcenniejsze zabytki ,, Wiecznego Miasta”, a wysoko
rozwinieta infrastruktura turystyczna jest duzym udogodnieniem podczas zwiedzania.

Podczas przejécia zaproponowanym szlakiem zobaczy¢é mozna tez inne atrakcje
Rzymu. Jedna z nich jest np. Rzymska Opera, Palac Kwirynalski, Scuderie del Quirinale
— muzeum sztuki polozone na placu kwirynalskim, obelisk znajdujacy sie przed nim,
Galerie Dorii Pamphilj, gdzie podziwia¢ mozna m.in. obrazy Rubensa, bazylike Santa
Maria Sopra Minerva, Panteon, Termy Nerona, Palac Pamphilj, Fontanne Neptuna,
Oratorium San Filippo Neri oraz Zamek $§w. Aniola i Bazylike §w. Piotra, ktora znajduje
sie na konncu omawianej trasy. Poza atrakcjami turystycznymi, w czasie eksploatacji
szlaku mozna skorzysta¢ rowniez z bazy gastronomicznej i noclegowe;j.

Na trasie szlaku znajduje sie lacznie 30 obiektow gastronomicznych, wsréd
ktérych przewazaja obiekty serwujace dania kuchni wloskiej. Dostepnych jest tam
rowniez wiele restauracji kuchni chinskiej oraz japonskiej, co moze by¢ powigzane
z faktem, ze obywatele Japonii sg zaliczani do najliczniejszej grupy turystow w Rzymie.
Poza restauracjami na trasie zlokalizowane sg takze kawiarnie z deserami oraz bary
kanapkowe, w ktérych mozna odpoczaé przy szybkim positku.

Mimo ze szlak jest mozliwy do przejScia w ciggu jednego dnia wsrod podazajacych
zaproponowana droga beda turysSci chcacy przenocowac na jego odcinku. ,Wieczne
Miasto” posiada szeroko rozwinieta baze noclegowa, a na samej trasie szlaku mozna

znalez¢é 25 obiektow noclegowych w r6znych cenach i o réznym standardzie.

Podsumowanie

Szlaki turystyczne bedace wazng czedcia zagospodarowania turystycznego peinia
rozna funkcje. W dzisiejszych czasach powstaje wiele nowych tras wytyczonych na
podstawie motywow oraz tematyki ktoérymi turysta moze sie kierowac. Zwigzane sa
z tym rowniez nowe trendy turystyczne, takie jak ,caminonizacja”, ktora polega na

tworzeniu nowych sieci szlakow miedzynarodowych zwigzanych z zyciem Swietych.
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Szlaki turystyczne pomagaja odwiedzajacym zorganizowaé swoja podrdz, w sposob
przemyslany i bezpieczny.

Konkretna tematyka szlaku moze wigzac¢ sie z aspektami kulturowymi czy
historycznymi. W trakcie jego eksploracji mozna naby¢ wiedze zwigzang z historia,
architektura, etnografig, a takze poznaé¢ biografie i dzieje twodrcow, dla ktoérych
poswiecona jest trasa. Zaproponowany w artykule szlak pelni zar6wno funkcje
poznawcza, edukacyjna jak 1 motywacyjng. Zwigzany jest z aspektami
architektonicznymi, biograficznymi i historycznymi.

Autorski szlak laczy obiekty twoérczo$ci dwoch barokowych geniuszy -
Gianlorenza Berniniego i Francesca Borrominiego. Poszczegblne obiekty zostaly
wybrane w taki sposéb, aby nie tylko mogly przedstawi¢, na czym ten artystyczny
geniusz polegal, ale rowniez opowiadaly o tym, jakimi osobami byli ich tworcy i jak
potoczyl sie ich spor. TurySci maja szanse na poznanie historii, ktéra pokazuje, ze
sztuka byla réwniez zalezna od wplywowych oséb. Szlak w ciekawy sposéb laczy
historie i sztuke, uczac czym charakteryzowal sie barok, co mialo wplyw na jego
powstanie oraz w jaki sposéb sie rozwijal.

Polozenie szlaku sprzyja poznaniu innych atrakcji, jak réwniez umozliwia
skorzystanie z szerokiej bazy noclegowej i gastronomicznej, ktéra znajduje sie na jego
trasie. Poprowadzony zostal w terenie plaskim, bez duzych wzniesien, dlatego
przebycie go nie wymaga duzej sprawnosci i kondycji. Na kazdym odcinku znajduja sie
chodniki wyznaczone dla pieszych, a jezdnia jest dobrze oznaczona. Szlak jest krotki,
latwy i dostepny dla os6b poruszajacych sie na wozkach inwalidzkich, mozna go przejs$¢
w ciggu jednego dnia w spokojnym tempie, co przyczynia sie do jego atrakcyjnosci.

Proponowany szlak moze by¢ wykorzystany przez przewodnikéw, pilotow
wycieczek jak i indywidualnych turystow pragnacych zwiedza¢ Rzym inaczej, niz
utartym szlakiem. Projekt ten wymaga jednak promocji, reklamy i dotarcia do
potencjalnych turystow. W Rzymie od wielu lat zaobserwowa¢ mozna zjawisko
overtourismu. Thumaczenie tekstu na jezyk angielski czy wloski, zaprojektowanie
ulotki z proponowanym autorskim szlakiem oraz przedstawienie go w Rzymie
lokalnym wladzom zajmujacym sie turystyka, moga przyczynic sie do jego aplikacji.
Bioragc pod uwage fakt, ze szlak w duzej czeSci prowadzi poza klasycznymi, znanymi
miejscami w Rzymie, propozycja nowej, mniej obleganej trasy przyczynilaby sie do

rozladowania thtumo6w w najbardziej znanych miejscach, co moze spotkac sie z aprobatg
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i checig promocji nowego szlaku przez lokalne spoleczno$ci oraz turystyczne instytucje

w ,Wiecznym MieScie”.
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Author’s cultural itinerary in Rome traces the rivalry
of baroque geniuses Gianlorenzo Bernini’s (1598-1680) and
Francesco Borromini’s (1599-1667)

Abstract

The article describes the author’s proposal for a cultural itinerary in Rome that links selected
monuments of two outstanding Baroque artists, Gianlorenzo Bernini and Francesco
Borromini. Based on literature analysis, cultural tourism was discussed in detail and the trail
was defined as tourist product. Attention was drawn to the problem in terms of one definition
of the trail, and its individual types mentioned in the scientific literature were distinguished.
The text emphasizes the importance of tourist infrastructure as an element of the route. Rome
was also presented as a place of high tourist attractiveness and development opportunities due
to the rich stock of monuments related to the interesting history of the “Eternal City”. The main
aim and outcome of the work was to develop an authoritative cultural walking route in Rome,
linking together 6 sites by Bernini and 4 by Borromini. The route developed is about 6 km long,
with short distances between successive points. Each object included is an example of Baroque
architecture and art, and at the same time is linked to the authors’ biography and their rivalry.
The proposed itinerary can contribute to a better knowledge of Baroque artists and to relieve
the tourist pressure in the most besieged places in Rome. The trail proposed in the article has
both a cognitive, educational and motivational function. It is linked to architectural,
biographical and historical aspects.

Key words: cultural tourism, heritage, route, Baroqu, Rome, Bernini, Borromini
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