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Ars longa, vita brevis... Co historyk sztuki ma do zakomunikowania
badaczowi turystyki
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Streszczenie

Turystyka jest zjawiskiem interdyscyplinarnym, ktore wywoluje zainteresowanie
badaczy reprezentujacych rozne obszary wiedzy. W ramach tzw. nauk o turystyce wymienia
si¢ caly szereg dyscyplin zajmujgcych si¢ tematyka podrozowania w czasie wolnym, takich
jak na przyktad: geografia, filozofia, socjologia, antropologia, ekonomia, czy marketing.
Do owych dyscyplin nie zalicza si¢ historii sztuki, gdyz nie zajmuje si¢ ona w sposob
bezposredni turystyka, lecz badaniem dziel sztuki. Trzeba jednak zauwazy¢, ze historia
sztuki, dostarczajac wiedzy na temat istotnej cze$ci dziedzictwa kulturowego, odgrywa duza
rolg w krajoznawstwie i turystyce ukierunkowanej na walory i atrakcje kulturowe.

Celem artykutu jest identyfikacja powiazan pomiedzy historig sztuki a turystyka —
zarowno w ujeciu historycznym, jak i wspotczesnym. Realizacja tak zarysowanego celu
wymaga prze$ledzenia dziejow historiografii artystycznej oraz naukowej historii sztuki
W poszukiwaniu ich punktow styczno$ci z podrézowaniem i turystyka. Do tych wspdlnych
obszarOw mozna zaliczy¢ m.in.: literatur¢ podrdznicza opisujaca zabytki 1 dzieta sztuki
(Wwtym zwlaszcza przewodniki), podroze artystow 1 badaczy sztuki, czy zjawisko
kolekcjonowania dziet sztuki przez podrézujacych, ktore nasilito si¢ szczegdlnie w XVIII
wieku w kregu arystokracji biorgcej udzial w podrézach edukacyjnych, okreslanych mianem
Grand Tour.

Warto wskaza¢ tez na wyksztalcony przez histori¢ sztuki dorobek (m.in. aparat
pojeciowy oraz metodologi¢), ktéry moze stanowi¢ zrodio inspiracji we wspotczesnych
humanistycznych badaniach nad turystyka. Na omowienie zastuguje ponadto mozliwos¢
praktycznego wykorzystania historii sztuki w ksztatceniu kadr turystycznych oraz tworzeniu
tzw. produktow turystycznych (m.in. szlakéw kulturowych).

Wstep

Doktadnie piecdziesigt lat temu ukazat si¢ artykul Wiadystawa Tatarkiewicza [1968],
zatytutowany O pojeciu wartosci, co historyk filozofii ma do zakomunikowania historykowi
sztuki. W tekscie tym autor staral si¢ potaczy¢é dwie dyscypliny naukowe, ktorymi si¢
zajmowal, wskazujac na przydatnos$¢ niektorych koncepcji filozoficznych (a doktadniej —
aksjologicznych) dla historii sztuki. Wspodlczesny rozwdj; humanistycznych badan
nad turystyka sktania do podobnych refleksji, dotyczacych mozliwosci wykorzystania
metodologii 1 dorobku roéznych nauk w wyjasnianiu lub — w niektoérych przypadkach —
odpowiednim kreowaniu owego fenomenu kulturowego, jakim jest turystyka.

Zamieszczona w tytule tacinska sentencja ,,ars longa, vita brevis”, przejeta z Aforyzmow
Hipokratesa z Kos (ok. 460—ok. 370 p.n.e.), dotyczyla pierwotnie medycyny (sztuki
medycznej, ktorej nie da sie nauczyé w ciagu catego zycia)l, jednakze pézniej zaczeta by¢

1 'W pelnej wersji: Vita brevis, ars longa, occasio praeceps, experimentum periculosum, iudicium difficile
(,,Zycie krotkie, sztuka dluga, okazja ulotna, do§wiadczenie niebezpieczne, sad nietatwy”).
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odnoszona do sztuki rozumianej jako tworczos¢ artystyczna lub efekt owej tworczosci.
Nadano jej tym samym nowy, z czasem trwale zakorzeniony w kulturze wydzwiek,
wskazujacy na nietrwalo$¢ i1 ulotno$¢ zycia ludzkiego w poréwnaniu ze sztuka, ktora jest
wieczna. Istotng wlasciwoscig sztuki jest fakt, ze przycigga ona zainteresowanie, stajac si¢
czegsto powodem (gldéwnym lub jednym z wielu) do odbywania podrozy turystycznych.
W tym kontekscie zabytki architektury, dziela rzezby czy malarstwa stajg si¢ przedmiotem
zainteresowania nie tylko historykoéw sztuki, ale takze przedstawicieli nauk spotecznych,
a zwlaszcza badaczy zajmujacych si¢ turystyka.

Niniejszy artykul, przyjmujac za zrdédlo inspiracji przywotang prace Tatarkiewicza,
stanowi probe¢ ukazania licznych wspolnych obszarow dla historii Sztuki oraz turystyki
| prowadzonych w jej obszarze badan. Owe wspolne obszary mozna zidentyfikowa¢ zarowno
w ujeciu historycznym, jak i wspdtczesnym. W zwigzku z tym warto zaprezentowac pokrotce
geneze ksztattowania si¢ historii sztuki jako odrebnej dyscypliny naukowej, autonomicznej
w stosunku do historii 1 innych nauk humanistycznych, wskazujac na jej powigzania
Z podrézowaniem 1 turystyka w minionych wiekach. Nie mniej istotnym zagadnieniem jest
mozliwo$¢ wykorzystania dorobku historii sztuki we wspotczesnych badaniach nad turystyka,
a takze w dziatalno$ci praktycznej, zwigzanej m.in. z obstugg turystow kulturowych. Whrew
pozorom historia sztuki ma na tym polu wiele do zaoferowania, przede wszystkim w zakresie
pilotazu i przewodnictwa, literatury przewodnikowej, muzealnictwa czy tworzenia
| tematyzacji szlakow kulturowych. Wskazane zalety kooperacji historykow —sztuki
Z badaczami turystyki oraz organizacjami turystycznymi postuzg jako uzasadnienie
postulatow zacie$niania podobnej wspolpracy w przysziosci.

Czy historia sztuki jest jedng z nauk o turystyce?

Od wielu lat w polskim s$rodowisku naukowym zywa jest dyskusja dotyczaca
ewentualnego uznania turystyki za odrgbng dyscypling naukowa [Alejziak 1998; Butowski
2011]2. Jako argumenty za uznaniem naukowej autonomii turystyki wskazuje sie najczescie;
niematy juz dorobek naukowy z tego zakresu, w tym takze rozwijajaca si¢ refleksje nad
metodologig badan turystycznych, czy przewidywane utatwienia w zakresie prowadzenia
badan naukowych (powstawanie instytutow 1 stowarzyszen, mozliwosci uzyskiwania
kolejnych stopni naukowych, tworzenia zespotow badawczych i1 pozyskiwania grantow).
Przywoluje si¢ takze fakt, ze w niektorych krajach turystyka jest oficjalnie uznawana
za dyscypling naukowg [Mikos von Rohrscheidt 2014; Kruczek 2014].

Naszemu stanowisku blizsze sa jednak glosy wskazujace na bardzo zrdéznicowany oraz
interdyscyplinarny charakter badan nad turystyka [Przectawski 1993], a takze
wykorzystywaniu w owych badaniach rozmaitych metod, zaczerpnigtych z innych dyscyplin,
przy braku wilasnej metodologii [Kowalczyk 2014]. Przychylamy si¢ zatem do stwierdzenia,
iz: ,,Watpliwe wydaje si¢ powstanie nauki o turystyce, ktora by spehiata postulat jednosci
jezyka, praw, metod badawczych oraz naukowej praktyki” [Alejziak, Winiarski 2003, s. 162].
Nawet jesli dosztoby do ustawowego uznania turystyki (czy tez nauki o turystyce) jako
osobnej dyscypliny naukowej, nie speiniataby ona podstawowych kryteriow, jakie stawia
si¢ poszczegdlnym naukom, ze wzgledu na wspomniang mnogo$¢ perspektyw badawczych,
atakze dotkliwe braki w zakresie sprecyzowania przedmiotu badan oraz wtasnej

2 Zagadnienia te obszernie omawiano takze w ramach GnieZzniefskiego Forum Ekspertow Turystyki Kulturowe;j,
a szereg opinii réznych badaczy na ten temat znalez¢ mozna w numerze 4. czasopisma ,, Turystyka Kulturowa”
(2014). Zdania byty podzielone, cho¢ dominowat poglad o koniecznos$ci wyodrgbnienia nauki o turystyce jako
samodzielnej dyscypliny.
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metodologii®. W zwigzku z tym bedziemy sie postugiwaé terminem ,,nauki o turystyce”, ktéry
wskazuje na to, ze turystyka jest przedmiotem badan réznych dyscyplin naukowych.

W istniejacych typologiach nauk o turystyce, nawet tych najbardziej rozbudowanych,
Z reguty nie uwzglednia si¢ historii sztuki. Warto w tym konteks$cie przywota¢ klasytikacje
R. W. MclIntosha i C. R. Goeldnera [1986], w ktorej nauki o turystyce konstytuowane
sg przez kilkanascie obszarow studiow nad turystyka i odpowiadajacych im dyscyplin
naukowych (ryc. 1). Wséréd owych dyscyplin znalazty si¢ nauki humanistyczne (antropologia,
socjologia, psychologia, pedagogika), przestrzenne (geografia, planowanie urbanistyczne
I regionalne), ekonomiczne (ekonomia, marketing, organizacja i zarzadzanie) oraz inne,
w tym budzace spore watpliwosci, jak na przyktad rolnictwo, czy parki i rekreacja, ktore
trudno uzna¢ wszak za dyscypliny nauki.
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Ryc. 1. Nauki o turystyce wg R. W. Mcintosha i C. R. Goeldnera [1986]
Zrédlo: Alejziak [1999, s. 24]

3 Inng kwestig jest fakt, ze warunkéow tych z pewno$cig nie spelniajg takze niektore obszary wiedzy uznane
za odrgbne dziedziny lub dyscypliny naukowe, jak na przyktad nauki o kulturze fizycznej.
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Mniej rozbudowang, za to chyba lepiej przemys$lana klasyfikacj¢ zaprezentowal
J. Lipiec [2003, s. 108-110]. Wyrdznit on siedem glownych pdl badawczych odnoszacych sie
do turystyki, a mianowicie: 1) teoria psychofizycznej aktywnosci turystycznej; 2) pedagogika
turystyki; 3) organizacja i ekonomika turystyki; 4) teoria informacji turystycznej;
5) socjoetyka turystyki; 6) historia i komparatystyka turystyki; 7) filozofia turystyki
(z aksjologig przestrzeni wartosci turystycznych). Kazdemu z wymienionych pol przypisano
odpowiednie zagadnienia szczegolowe, a niekiedy takze dyscypliny nauki. Z punktu widzenia
niniejszego artykutu, na podkreslenie zastuguje fakt dostrzezenia roli nauk zajmujacych
si¢ przeszioscig turystyki. Zdaniem cytowanego autora, w obrgbie tego pola badawczego
,»obok historii — dziedzinowym pomostem mogg si¢ okaza¢ takie nauki, jak socjologia,
kulturoznawstwo, religioznawstwo, historia sztuk, etnologia etc.” [Lipiec 2003, s. 110].
Okreslenie ,historia sztuk” nalezy zapewne rozumie¢ szerzej niz samg histori¢ sztuki,
zajmujacg si¢ sztukami plastycznymi (architektura, malarstwo, rzezba, rzemiosto
artystyczne). Mozna si¢ domysla¢, ze obejmuje ono réwniez m.in. historig¢ literatury, muzyki,
czy sztuk przedstawiajacych. Mimo wszystko jednak nalezy podkresli¢, ze w przywotanej
systematyce przewidziano miejsce dla historii sztuki (w ramach owej ,historii sztuk™),
€0 W odniesieniu do turystyki nie zdarza si¢ zbyt czesto.

Mozna oczywiscie przywota¢ glosy badaczy, ktéorzy domagaja si¢ zwigkszenia roli
historii oraz historii sztuki w procesie ksztalcenia studentéw na kierunkach turystycznych,
jak rowniez w zakresie edukacji prowadzonej wérod turystow, wskazujace na rosngcg rolg
dziedzictwa kulturowego we wspotczesnej turystyce [Dabrowski 2014, s. 84]. Niektorzy
dostrzegaja nawet mozliwos¢ wykorzystania metodologii historii sztuki, a zwlaszcza metody
ikonograficznej oraz analizy ikonologicznej, w pracy przewodnikéw turystycznych i pilotow
wycieczek [Biatkowski 2012]. Tego typu ciekawe postulaty nie sa jednak ukierunkowane
na uznanie historii sztuki za jedng z nauk o turystyce.

Wydaje si¢, ze podejscie takie jest stuszne, gdyz — mimo licznych i nie zawsze
zauwazanych zwigzkow historii sztuki z turystyka — trudno uzna¢ t¢ dyscypling za jedng
Z nauk o turystyce. Decydujacy dla takiego rozstrzygnigcia powinien by¢ przedmiot badan,
ktoérymi s3 dzieta sztuki, a nie zjawiska turystyczne. To wyraZnie odrdznia histori¢ sztuki
na przyktad od historii, ktéra moze zajmowac si¢ dziejami turystyki, czy od wielu innych
dyscyplin, m.in. socjologii, psychologii, prawa, czy ekonomii, ktére rowniez czesto ,,wchodza
na grunt” turystyki. Silne powigzania historii sztuki z turystyka przejawiaja si¢ w inny
Sposob, mianowicie historia sztuki dostarcza wiedzy na temat wytworoéw artystycznych, ktora
mozna wykorzysta¢ w turystyce. Istotne s3 w tym wypadku przede wszystkim rézne formy
turystyki poznawczej, a takze krajoznawstwo, ktorego waznym zadaniem jest popularyzacja
wiedzy z réznych dziedzin nauki [Kruczek, Kurek i Nowacki 2012, s. 71]. Jak pisat przed laty
J. Zachwatowicz [1950, s. 83], architekt i krajoznawca, gltéwny restaurator powojennej
Warszawy: ,,Uwazny wedrownik, przemierzajacy 1 poznajacy kraj ma stale przed sobg dwa
zasadnicze zjawiska: przyrode i1 dzieta rak ludzkich”. Sposrdd ,,dziet rak ludzkich” szczegdlna
rola w konteks$cie turystyki i1 krajoznawstwa przypada niewatpliwie zabytkom architektury
I dzietlom sztuki.

Historia sztuki — zarys dziejow dyscypliny, zwigzki z turystyka

Naukowa historia sztuki jest dyscypling stosunkowo mtoda — jej poczatkow nalezy
szuka¢ w 2. polowie XVIII wieku, a za pierwszego badacza uznaje si¢ Johanna Joachima
Winckelmanna (1717-1768). W tytule jego epokowego dzieta na temat sztuki starozytnej
(Geschichte der Kunst des Altertums, 1764; ryc. 2) pojawit si¢ termin ,,historia sztuki”, a sam
Winckelmann — jako pierwszy badacz — przyktadatl duza uwage do kontekstu kulturowego
wytwordow artystycznych, ktorymi si¢ zajmowal [Minor 1994, s. 20]. Niemiecki uczony
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obszernie pisal o stylach w sztuce, tworzac podstawy i ustalajac zakres znaczeniowy nowej
dyscypliny [Batus 2012, s. XXVI]. Jego praca wkrotce zostata przettumaczona na inne jezyki,
odnoszac szczegbdlny sukces we Francji, gdzie pomigdzy rokiem 1766 a 1794 pojawity
si¢ az trzy jej wydania [Décultot 2000, s. 5]. Na gruncie polskim opracowanie to stato
si¢ inspiracja dla Stanistawa Kostki Potockiego, ktory w 1815 roku wydat dzieto
zatytutowane O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski [Polanowska 1995, s. 27].
Na dobre jednak historia sztuki ugruntowata si¢ w krajach europejskich dopiero w ciggu XIX
stulecia, obejmujac stopniowo badaniami réwniez sztuke poantyczng (Sredniowieczng
I nowozytng), a takze laczac podejscie historyczne (badanie zrodet pisanych) z opisem
I analizg dziet sztuki [Biatostocki 1973, s. 179].

Ryc. 2. Strona tytutlowa ksigzki

aun ggmdamam‘g, Winckelmanna o sztuce antycznej
 jun Stom, und Serittore dee ﬂf«t(can(ﬁf)m Bisfiothe, Zrédto: Wikimedia Commons

Warto zauwazyc, ze
turystyka rowniez pojawita si¢ na
wicksza skale dopiero w XIX
wieku, kiedy = podrézowanie
w  celach  wypoczynkowych,
poznawczych lub zdrowotnych
stalo si¢  znacznie = powsze-
chniejsze anizeli w epokach

. weczesniejszych. Wymowny jest
fakt, Zze sam termin turystyka
powstat wlasnie w XIX stuleciu
[Kulczycki 1982, s. 7]. I cho¢
trzeba przyzna¢ racje badaczom
antycznych podrozy, ze juz
w starozytnosci zdarzaty sie¢
wyjazdy w celach turystycznych,
powstawata  niezbedna  infra-
struktura (gospody, drogi),
a nawet przewodniki turystyczne
[Schnayder 1947, s. 5-8; Casson
1981, s. 8], to jednak nalezy miec¢
na uwadze, zZe motywacje
turystyczne najczesciej nie byly

wowczas pierwszoplanowe, a poza tym podrozowanie bylo zarezerwowane dla bardzo
waskich kregow oOwczesnych spoteczenstw. Przez wiele nastgpnych stuleci sytuacja

wygladata podobnie, dlatego poczatki nowoczesnej turystyki zwykto si¢ sytuowacé wiasnie w

XIX wieku, cho¢ niektorzy badacze probuja cofa¢ te granice do osiemnastowiecznych

podrézy edukacyjnych, zwanych Grand Tour [Zuelow 2016, s. 15].

Naukowa historia sztuki, podobnie jak masowa turystyka, ma swoja dtuga ,,prehistorie”.
Wiynika to z faktu, ze tworczo$¢ artystyczna towarzyszy cztowiekowi od dziesigtkow tysiecy
lat. Tworzenie 0zdob na rozmaitych sprzetach, potem takze rzezb 1 malowidel, musiato by¢
dla ludzi prehistorycznych wazng czynnoscia, skoro zadawano sobie w tym celu wiele trudu,
mimo ze nie bylo to konieczne dla zapewnienia biologicznego przetrwania. Jak zauwazyt
E. Fischer: ,,Pewna reszta »magiczna« nigdy nie da si¢ usuna¢ ze sztuki, bo bez tego tchnienia
jej prapoczatkéw przestalaby by¢ sztuka” [Fischer 1961, s. 16]. Nic dziwnego zatem,
ze dzieta sztuki wywotywaty zainteresowanie, a wraz z rozwojem cywilizacji cztowiek zaczat
je opisywac, dajac poczatek historiografii artystyczne;j.

Debtuif unb Curfirfi. 6, allrgnivigghen Priviegio.

- Dregden, 1764
%t der SWaltherifhen Hof: Budibandiung.
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Do najwczesniejszych znanych autoréw piszacych o sztuce zalicza si¢ Durisa z Samos
(ok. 340-260 p.n.c.) oraz Ksenokratesa z Sykionu (III w. p.n.e.). Ich dzieta nie zachowaty
si¢, lecz zawarte w nich koncepcje znane sa z Historii naturalnej Pliniusza Starszego.
Wiadomo, ze Duris zajmowal si¢ biografiami artystow, natomiast Ksenokrates probowat
nakresli¢ schemat rozwojowy sztuki, ilustrujgc jej ewolucje dzietami wybitnych rzezbiarzy
greckich. Wymienieni autorzy potozyli zatem podwaliny pod dwa modele pisarstwa o sztuce,
ktore pozostaty aktualne przez dtugie stulecia [Biatostocki 1973, s. 165-166].

Z punktu widzenia zwigzkow pisarstwva o sztuce z podréozowaniem szczegollnie
waznymi dzietami sa greckie przewodniki, w ktorych sporo miejsca po§wigcano na opisy
zabytkow, zwlaszcza §wiatyn, czy rzezb. Najstarsze tego typu opracowania nie zachowaty
si¢, a wiadomosci o nich przetrwaty jedynie w pdzniejszych przekazach. Wiadomo
na przyktad o bardzo wczesnym opisie miast i zabytkow Attyki, sporzadzonym przez Diodora
w koncu V wieku p.n.c., a takze pozniejszych o okoto dwa stulecia pracach Heliodora
(na temat atenskiego Akropolu) oraz Polemona, ktoremu przypisuje si¢ autorstwo kilku
przewodnikéw, m.in. po Akropolu w Atenach, ale tez po Swictej Drodze (z Eleusis do Aten)
oraz po Troi [Casson 1981, s. 210]. Mimo, ze nie znamy dokladnie tre§ci wymienionych
opisOw, to juz sam wybor miejsc wskazuje wyraznie, ze ich przedmiotem byly przede
wszystkim zabytki oraz dzieta sztuki. Zreszta Polemon jest cze¢sto uznawany za pierwszego
krytyka sztuki [Parsons 2007, s. 20].

Najbardziej znanym przyktadem antycznego przewodnika sa oczywiscie Wedrowki
po Grecji (Hellados Periégésis) Pauzaniasza z lat ok. 150-180 n.e., uznawane za najstarszy
rzeczywisty i zachowany w catosci przewodnik turystyczny [Cuddon 1993, s. 395; Kulczycki
1982, s. 12-13]. Autor sporzadzit dziesig¢ ksiag, obejmujacych kolejne krainy Grecji.
O ogromnym znaczeniu dzieta Pauzaniasza najdobitniej $wiadczy fakt, ze pozostaje
on najczes$ciej cytowanym starozytnym autorem w pracach poswigconych $wiatyniom,
pomnikom i innym antycznym pamigtkom [Kostuch 2011, s. 29], a nawet okreSlany bywa
jako ,,Baedeker antycznego $wiata” (por. tytul rozdzialu w ksigzce N. T. Parsonsa [2007,
s. 24]). Wedréwki po Grecji zostaly tez w catosci przelozone na wiele jezykow?. Autorzy
polskiego przektadu stusznie zauwazyli, ze opracowanie Pauzaniasza to ,,najpetniejszy opis
starozytne] geografii Grecji oraz jej kultury materialnej (zabytkoéw architektonicznych 1 dziet
sztuki) 1 duchowej (mity, lokalne legendy kultowe, cudowne zdarzenia i wydarzenia)”
[U stép boga Apollona... 1989, s. 5]. Z tego powodu, co warto szczegdlnie mocno podkreslic,
Pauzaniasz jest wazng postaciag zarowno dla dziejow turystyki i literatury turystycznej,
jak idla historiografii artystycznej, w ktorej ma swoje stale miejsce ze wzgledu na liczne
uwagi, jakie zawarl w swojej periegezie na temat poszczegolnych dziet sztuki
[Kultermann 1993, s. 3; Sobolewska 2011].

W starozytnosci powstawaly tez traktaty artystyczne, jak stynne dzielo Witruwiusza
De architectura libri decem z konca I wieku p.n.e., ktorych gtownym celem byto jednak
nie tyle opisanie dziet sztuki, ale stworzenie prawidet dotyczacych tego, jak powinna ona
wyglada¢ [Bigaj 2009, s. 173]. Z tego wzgledu trudniej wskaza¢ ich zwigzki
z podr6zowaniem, podobnie jak w przypadku tekstow z gatunku ekphrasis, czyli opisow dziet
sztuki w rodzaju Eikones Filostratesa Lemniosa (ok. 170—ok. 248), czy Dialogéw Lukiana
z Samosaty (ok. 120—ok. 190), ktore niekiedy — chyba jednak bezzasadnie — zaliczane bywaja
do przewodnikow [por. Freitag 1996, s. 807-808].

Sredniowieczna historiografia artystyczna przejeta niektére gatunki antyczne, inne
zarzucajac. Mocno ograniczone zostato na przyktad podejscie historyczne do sztuki, czego
skutkiem byt zanik biografistyki artystycznej, co mozna ttumaczy¢ niewielkim wowczas
szacunkiem dla indywidualnosci [Kultermann 1993, s. 4]. Kontynuowano natomiast opisy

4 W jezyku polskim dzieto Pauzaniasza zostalo wydane w trzech tomach w przektadzie Janiny Niemirskiej-
Pliszczynskiej, dokonczonym z powodu $mierci tlumaczki przez Henryka Podbielskiego. Zob.: W swigtyni
i wmicie... [1973]; Na olimpijskiej biezni... [1968]; U stép boga Apollona... [1989].
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dziet sztuki (ekphrasis), zwlaszcza w Bizancjum (na przyktad opis Hagia Sophia Prokopa
Z Cezarei z potowy VI wieku). Z czasem zaczegto tworzy¢ wzorniki dla artystow w formie
rysunkow wzbogaconych komentarzem (Villard de Honnecourt, XIII wiek), a takze kroniki
kosciotow 1 klasztoréw. Autorzy tych ostatnich zamieszczali niekiedy w swoich tekstach
interesujace przemyslenia, czego przyktadem moga by¢ rozwazania Gerwazego z Canterbury
(poczatek XIIT wieku) na temat stylu dawnej (spalonej w 1174 roku) i nowej, odbudowane;j
katedry w tym miescie [Biatostocki 1973, s. 166].

Informacje na temat dziet architektury i sztuki zamieszczano takze w $redniowiecznej
literaturze przeznaczonej dla pielgrzymow. Byly to subiektywne relacje z peregrynacji
do Ziemi Swietej lub Rzymu, a takze opisy tras (itineraria) oraz obszerniejsze od nich
przewodniki, okre$lane mianem ,,cudownosci” (mirabilia). Byly one spisywane po lacinie,
na papierze lub pergaminie i masowo kopiowane [Glodek 2003, s. 15]. Szczegdlng
popularno$cig cieszyly sie Mirabilia urbis Romae, utozone po raz pierwszy w latach 40.
XII wieku, a potem wielokrotnie uzupelniane i aktualizowane®. S3 one uznawane
za pierwowzory pédzniejszych przewodnikéw turystycznych po Rzymie [Bianchini 2000,
s. XXV]. Mirabilia koncentrowaty si¢ przede wszystkim na miejscach i obiektach waznych
dla religii chrze$cijanskiej, ale dostrzegano w nich takze zabytki antyczne. Wyksztalcit si¢
w tych opracowaniach nawet pewien schemat dotyczacy tras zwiedzania Wiecznego Miasta.
Na poczatku nalezato uda¢ si¢ do najwazniejszych bazylik (Sw. Piotra na Watykanie,
$w. Pawta za Murami, $w. Jana na Lateranie, Najswigtszej Marii Panny Wigkszej,
sw. Wawrzynca, $w. Krzyza z Jerozolimy oraz $w. Sebastiana), pozniej do innych
znaczniejszych kosciolow, a wreszcie do katakumb oraz zabytkow antycznych [Opalinski
2013, s. 38].

Sposréd innych $redniowiecznych dziet dla pielgrzymow na uwage zastuguje
tzw. Codex Calixtinus (okre$lany tez jako Liber Sancti Jacobi), powstaty okoto potowy
Xl stulecia. Sktada si¢ on z pigciu ksigg, sposrod ktorych ostatnia nosi tytut Liber
peregrinationis i stanowi przewodnik przeznaczony dla pielgrzymoéw. Te czg$¢ napisat
Aimery Picaud (w zlatynizowanej wersji: Aymericus Picaudus), francuski ksigdz z Parthenay-
le-Vieux [Parsons 2007, s. 76]. Zawiera ona opis 4 glownych tras prowadzacych do grobu
sw. Jakuba Starszego, poszczegoélnych ich etapow, drog, miejsc 1 kosciotow mijanych
po drodze, a nawet informacje na temat bezpieczenstwa podrozy. Liber peregrinationis
wzbogacony zostat ponadto w przydatny dla pielgrzymow stowniczek, a takze obszerny opis
celu podrézy — bazyliki $w. Jakuba w Composteli [Proszynska-Bordas 2004, s. 281-282].
Z tego powodu opracowanie to jest bardzo cenne takze dla dziejow pisarstwa o sztuce.

Znaczne ozywienie w zakresie historiografii artystycznej nastapilo w epoce nowozytne;.
Wczesnym przejawem renesansowego zainteresowania wybitnymi jednostkami byty zywoty
artystow, powstajace we Wloszech, poczatkowo na skale raczej lokalng. Przykladem moze
by¢ osiem biogramow dotgczonych do opracowania Filippa Villaniego o Florencji
(De origine civitatis Florenatiae et de eiusdem famosis civibus, 1404—1405). Duze znaczenie
miato dzieto Bartolomea Fazio na temat stawnych mezow, ukonczone w 1456 roku, w ktorym
znalazl sie¢ rozdziat poswigcony malarzom. Ujeto w nim nie tylko artystow wioskich, ale tez
niderlandzkich — Jana van Eycka i Rogiera van der Weyden. Najwazniejszym dzietem
dla biografistyki artystycznej, przywotywanym czgsto rowniez wspotczesnie, byly jednak
monumentalne zywoty artystow (Le vite de’ piu eccellenti architetti, pittori, et scultori
italiani, da Cimabue insino a’ tempi nostri) Giorgia Vasari (1511-1574), ktorych pierwsze
wydanie ukazato si¢ w 1550 roku, a zmieniona i poszerzona wersja w roku 1568.
Wzorem pisarzy antycznych, Vasari podzielit swoje opracowanie na trzy okresy: pierwszy
obejmowat dzieje sztuki od Cimabuego do konca XIV wieku, drugi — sztuk¢ XV wieku,

5 Najstarsza wersja Mirabilia urbis Romae powstata najprawdopodobniej pomiedzy rokiem 1140 a 1143, a za jej
autora uznawany jest Benedykt, dwczesny kanonik bazyliki $w. Piotra. Zob. N. T. Parsons [2007, s. 92]; Pazienti
[2013, s. 42].
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a trzeci — X VI stulecie, okreslone jako wiek ztoty, w ktoérym sztuka osiggneta swoje apogeum
w postaci tworczosci Michata Aniota. Cho¢ Vasari pisat przede wszystkim o artystach, w jego
opracowaniu zarysowana zostala wyraznie koncepcja rozwoju sztuki, obejmujaca
wspomniane trzy okresy. Ow mitoénik tworczosci Michata Aniota, ktory sam tez byt artysta,
znalazt swoich nasladowcow, rowniez sporzadzajacych zywoty artystow — zardwno
we Wtoszech, jak i1 poza Italig (m.in. Giovanni Pietro Bellori, Carel van Mander, Joachim
von Sandrart, André Félibien) [Biatostocki 1973, s. 167-173].

Kultura renesansu przyniosta takze odrodzenie si¢ traktatow artystycznych, w tym
zwlaszcza architektonicznych, nawigzujacych do Witruwiusza. Najbardziej znanym
przyktadem jest De re aedificatoria Leona Battisty Albertiego (1404-1472) z roku 1452.
W kontekscie tematyki naszego artykulu warto zaznaczy¢, ze wczesniej Ow architekt
I teoretyk architektury opracowal Descriptio urbis Romae (ok. 1432-1434) [Parsons 2007,
s. 127]. Tego rodzaju naukowe opisy miast, wespot z majacymi dtuzszg tradycje mirabiliami,
doprowadzily z czasem do wyksztalcenia si¢ nowozytnych przewodnikéw turystycznych.
Tworzyt je m.in. inny znany architekt Andrea Palladio (1508-1580), autor przewodnika
po antycznych pozostatosciach Rzymu (L ‘antichita di Roma, 1554), a takze wydanego w tym
samym roku opisu kosciotéw Wiecznego Miasta (Descrittione delle Chiese, Stationi,
Indulgenze e Reliquie de Corpi Sancti, che sono in la Citta de Roma) [Parsons 2007, s. 126].
Obydwie wymienione publikacje Palladia nalezy niewatpliwie traktowac jako pewna catosc,
ktéora w syntetycznej formie prezentuje najwazniejsze informacje na temat Rzymu
poganskiego oraz chrzescijanskiego®.

W XVII wieku zaczgly tez powstawaé przewodniki, ktore nazywano ,,delicjami”
(deliciae), stanowigce opisy poszczegolnych krajow, w ktorych praktyczne rady wymieszane
byty z informacjami historycznymi oraz legendami. Jako przyklad wskaza¢ mozna napisane
po lacinie przez Gaspara Ensa Deliciae Italiae, wydane w Kolonii w 1609 roku [Maczak
1978, s. 32]. Warto doda¢, ze w roku 1665 ukazato si¢ w Krakowie polskie ttumaczenie
podobnego przewodnika, wydanego po niemiecku w 1601 roku. Tego typu wydawnictwa
stanowig rowniez czg$¢ historiografii artystycznej, gdyz bardzo duzo miejsca poswigcano
w nich na aspekty kulturowe [Ostaszewska 2000, s. 81].

Nowozytne przewodniki dotyczyly oczywiscie nie tylko Italii. Wykwalifikowany w ich
tworzeniu Styryjczyk Martin Zeiller (1580-1661) wydat az 12 przewodnikow po roéznych
krajach europejskich (dwa z nich dotycza Polski i Litwy) [Maczak 2001, s. 246-248].
Byly one w duzej mierze oparte na jego wlasnych doswiadczeniach podrozniczych, podobnie
jak publikacje przeznaczone dla uczestnikow Grand Tour, m.in. stynne 4-tomowe
opracowanie irlandzkiego historyka i podrdéznika Thomasa Nugenta (ok. 1700-1772),
zatytulowane The Grand Tour, or, A journey through the Netherlands, Germany, Italy and
France (1749) [Parsons 2007, s. 156].

Przewodniki i — szerzej — literatura podrdznicza staly si¢ w okresie nowozytnym
waznymi no$nikami treSci historyczno-artystycznych, ktéorych poszukiwali ksztalcacy
si¢ przedstawiciele szlachty 1 arystokracji, odbywajacy swoje edukacyjne podréoze.
Zachwycali si¢ oni zabytkowymi budowlami, kosciotami, zwiedzali galerie sztuki (ryc. 3).
Vasari wywolal ponadto zainteresowanie znanymi artystami, popularyzujac nie tylko
dawnych mistrzow, ale tez podnoszac pozycje spoteczng Owczesnie dziatajacych.
Podrozujacy po Europie pragneli nawigzywac znajomosci z artystami, do dobrego obyczaju
nalezaly wizyty w ich pracowniach, na przyktad u Rubensa [Maczak 1978, s. 219-220].
W literaturze podrozniczej XVII 1 XVIII wieku pojawiaty si¢ jednak raczej tylko wybrane
nazwiska artystow, czesciej pisano o fundatorach palacow czy innych dziel sztuki.

® Warto dodaé, ze przewodniki Palladia byly ttumaczone na wiele jezykow, za§ L antichita di Roma uzyskata
rowniez bardzo wczesny przeklad w jezyku polskim, przygotowany przez Franciszka Cezarego i wydany
w Krakowie w 1614 roku. Zob. na ten temat: Ziarkowska, Ziarkowski [2016].
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Wyjatkiem w tym zakresie byly przewodniki po Rzymie, w ktérych nazwiska artystow
zamieszczano powszechnie juz od przetomu XVI i XVII wieku [Wyrzykowska 2014, s. 50].

Ryc. 3. Trybuna Galerii Uffizich, mal. Johan Zoffany, 1772-1777, Royal Collection w Londynie
Zrédlo: Wikimedia Commons

Punktéw stycznosci pomigdzy nowozytnymi podrézami a sztukg oraz refleksja nad nig
bylo znacznie wiecej. Warto przytoczy¢ fakt, iz uczestnicy wyjazdow edukacyjnych
przywozili z nich pamiatki w postaci dziet sztuki, wywolujac mode na tworzenie wedut
i rysunkéw z widokami zabytkow [Bratun 2003, s. 11]. Podréz stata si¢ nieodzownym
elementem artystycznego zachwytu, wplywajac rowniez na ksztalt tworczos$ci artystycznej,
gdyz wyjazdy podejmowali takze sami arty$ci (na przyktad Albrecht Diirer, Leon Battista
Alberti, Peter Paul Rubens i wielu innych). Pobyty w centrach artystycznych Europy
niejednokrotnie okazywaty si¢ puntami zwrotnymi w ich dzialalnos$ci. Podrézowali rowniez
badacze sztuki, a wsrdd nich parokrotnie juz wspominany Giorgio Vasari, ktory przemierzyt
cate Wiochy, aby zapozna¢ si¢ z dzietami opisywanych przez siebie artystow [Krasny 2009,
s. 5].

W XVIII stuleciu, w duzej mierze na kanwie bedace] wowczas w szczytowym rozwoju
Grand Tour, zaczeto ksztaltowaé sie kolekcjonerstwo oraz znawstwo sztuki. Stworzyto
to dogodne warunki dla rozwoju naukowej refleksji o sztuce, ktora doprowadzita — za sprawg
Winckelmanna — do wyodrgbnienia si¢ historii sztuki jako odrebnej dyscypliny naukowe;j.
Drugim zrodtem byto tzw. starozytnictwo, czyli dziatalnos¢ ukierunkowana na gromadzenie
materiatow do historii kultury materialnej [Biatostocki 1973, s. 173-174]. Badania
starozytnicze, ujmujace zabytki i dzieta sztuki przede wszystkim w kategoriach dokumentéw
historycznych, rozwijaty si¢ przez dlugi czas roéwnolegte w stosunku do historii sztuki.
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Nurt tych badan byt szczegolnie silny m.in. na ziemiach polskich, gdzie w XIX wieku historia
sztuki adaptowana byta z duzymi problemami, wynikajagcymi z 6wczesnej sytuacji politycznej
(zabory) oraz brakiem instytucji naukowych, w ktoérych mogtaby si¢ rozwijac¢. Latwiejsze
pod wzgledem metodologicznym byly badania antykwaryczne w odniesieniu do zabytkow,
dziet sztuki i artystow. Prowadzono je w ramach dyscypliny, zwanej wowczas archeologia,
archeologia narodowa lub wlasnie starozytnictwem [Polanowska 1995, s. 22]’.

W tym samym czasie w Europie Zachodniej, zwlaszcza w niemieckojezycznym kregu
kulturowym, trwat zapoczatkowany przez Winckelmanna proces precyzowania zakresu
historii sztuki oraz wypracowywania jej metod, pozwalajacy na czgsciowe uniezaleznienie si¢
od tradycyjnych metod historycznych i znalezienie tozsamo$ci dla nowej dyscypliny.
Najwazniejszym punktem wyjscia dla wielu odwczesnych badaczy byla filozofia dziejow
Hegla, wedle ktorej wszelkie zjawiska kulturowe mozna rozpatrywaé jako symptomy
| przejawy wystepujacego w danej epoce ,,ducha czasu”. Pozwolilo to na zbudowanie
koncepcji stylow historycznych, ktora stata si¢ bardzo istotnym paradygmatem historii sztuki.
Jednoczesdnie stale poszerzano zakres badan nad sztuka, obejmujgc nimi stopniowo okres
renesansu, a potem takze baroku. Przetomowa rolg w tym wzgledzie odegrat pochodzacy
z Bazylei Jacob Burckhardt (1818-1897), autor Kultury renesansu we Wioszech (1860)
[Biatostocki 1973, s. 180]. Warto wymieni¢ roéwniez opublikowane pi¢¢ lat wczesniej inne
dzieto Burckhardta pt. Der Cicerone, gdyz stanowi ono swego rodzaju przewodnik
artystyczny po sztuce Wtoch, ktérego zadaniem bylo objasnienie dziejow sztuki i sposobow
jej historycznej oceny [Kasperowicz 2007, s. 305]. Wedlug samego autora 3/4 tej ksigzki
powstato w czasie jego podrozy do Italii [Kultermann 1993, s. 96]. Swego rodzaju polskim
odpowiednikiem Burckhardta byt Jozef Kremer (1806—1875) — krakowski profesor zajmujacy
si¢ sztuka z pozycji estetyki, autor Podrozy do Wioch, wydanej w latach 1859-1864
[Kasperowicz 2011, s. VIII].

Najbardziej zastuzona postacia dla ostatecznego wykrystalizowania si¢ koncepcji
wielkich stylow historycznych byl dzialajacy na przetlomie XIX i XX wieku Heinrich
Wolfflin (1864—-1945), réwniez pozostajacy pod silnym wplywem heglizmu. Gléwnym
kryterium przynalezno$ci danego dziela do okreslonego stylu staty si¢ jego cechy formalne.
Aby zidentyfikowa¢ owe cechy nalezato stosowa¢ metode analityczng (analiza formalno-
genetyczna). Zastuga Wolfflina byto rowniez dowarto$ciowanie stylow przeciwstawiajacych
si¢ normie klasycznej (zwlaszcza baroku), co stanowilo efekt dopuszczenia przez niego
istnienia nie jednego, lecz kilku ideatow estetycznych [Biatostocki 1973, s. 186].
Mysl te rozwijat takze najwybitniejszy przedstawiciel wiedenskiej historii sztuki, Alois Riegl
(1958-1905), postulujacy wielo$¢ i rownoprawnos$é roznych ideatdéw estetycznych przy
jednoczesnym nacisku na intencje tworcy (Kunstwollen) oraz na charakter epoki, w ktorej
artysta pracowat [Biatostocki 1988, s. 8]2.

Dalsza ewolucja dyscypliny polegata m.in. na probach $cislejszego powigzania historii
sztuki z historig kultury (Max Dvorak), badaniu spotecznych uwarunkowan tworczosci
artystycznej, a takze wystepujacych w sztuce symboli oraz odradzaniu si¢ W niej tradycji
antycznych (Aby Warburg). Zagadnieniami tymi interesowal si¢ rowniez najbardziej znany
historyk sztuki XX wieku, Erwin Panofsky (1892—-1968). Do historii nauki przeszed} on jako
tworca metody analizy dzieta sztuki, prowadzonej w trzech warstwach: preikonograficznej,
ikonograficznej oraz ikonologicznej [Panofsky 1971, s. 13-14]. Ten ostatni etap polega
na odczytywaniu ,,wewnetrznych tresci” ukrytych w dziele sztuki i wymaga od badacza
posiadania szerokiej wiedzy nie tylko z zakresu dziejow sztuki, lecz réwniez historii, filozofii
czy religii. Metoda Panofsky’ego, skupiajac si¢ na tresci symbolicznej badanego dzieta,

7 Wigcej na temat ruchu starozytniczego na ziemiach polskich zob. m.in.: Slewinski [1956]; Kowalczyk [1981];
Kartowska-Kamzowa [1996].

® Fundamentalna dla koncepcji stylow historycznych praca Wolfflina doczekata si¢ polskich przektadow
i opracowan, zob. Wolfflin [1962; 2017].
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W pewnym stopniu umniejszyla znaczenie srodkéw formalnych w nim zastosowanych. Stato
si¢ to punktem wyjscia dla prob dekonstrukcji paradygmatu wielkich stylow historycznych.
Zaczely pojawiac sie glosy, ze styl nie jest czyms$ obiektywnie istniejagcym, a wiele nieraz
nawet wybitnych dziet sztuki zdaje si¢ nie pasowa¢ do danej epoki. Strukturali$ci, tacy jak
Hans Sedlmayr (1896-1984), twierdzili, iz analiza stylistyczna rozpatruje dzieto sztuki jako
wyraz czegos$, co jest poza nim samym, a przeciez kazdy wytwor artystyczny tworzy swoisty
»Swiat sam w sobie” [Biatostocki 1979, s. 56]. Kryzys pojecia stylu na gruncie historii sztuki
osiggnat swoje apogeum w stynnej ksigzce George’a Kublera The Shape of Time. Remarks
on the History of Things, wydanej w Londynie w 1962 roku (polskie ttumaczenie zob. Kubler
[1970]). Autor catkowicie zanegowal mozliwo$¢ prowadzenia analiz stylistycznych
w odniesieniu do dziet sztuki, proponujgc w zamian nauk¢ zajmujacg si¢ historig wszystkich
rzeczy wytworzonych przez czlowieka. Koncepcja ta stanowi pewng skrajno$¢, ktorej historia
sztuki si¢ nie poddata. Wspodiczesnie kategorie stylistyczne réwniez sg stosowane, chod
badacze sztuki muszg mie¢ §wiadomo$¢ ich umownosci.

Warto doda¢, ze polska historia sztuki, poczawszy od ostatniej ¢wierci XIX stulecia,
dotrzymuje kroku rozwojowi tej dyscypliny na $wiecie. Prekursorska role w tym wzgledzie
odegral wyksztalcony za granica Marian Sokotowski (1839-1911)°, ktory wspdlnie
ze starszym od siebie malarzem i badaczem sztuki, Wiadystawem Luszczkiewiczem (1828—
1900), uznawani sg za tworcow ,,krakowskiej szkoty historii sztuki” [Muthesius 2012, s. 93].
To wlasnie w stolicy Matopolski nowa dyscyplina mogta pojawi¢ si¢ najwczesniej, co miato
zwigzek z utworzeniem w ramach Akademii Umiejetno$ci Komisji Historii Sztuki (1873),
a takze pierwszej uniwersyteckiej Katedry Historii Sztuki (1882), ktora objal wspomniany
Sokotowski [Kalinowski 1996]. Stosunkowo wcze$nie, bo juz w 1893 roku, Katedr¢ Historii
Sztuki utworzono takze we Lwowie [Matkiewicz 1996, s. 64]. W pozostalych osrodkach
historia sztuki, w sensie instytucjonalnym, pojawita si¢ dopiero w XX wieku. Zwigzki
polskiej historii sztuki z turystyka rowniez najpelniej wyrazaly si¢ w przewodnikach
turystycznych, opracowywanych przez historykéw sztuki. W tym wzgledzie na uwage znow
zasluguje przyktad Krakowa. Najlepszy dziewietnastowieczny przewodnik po miescie napisat
Wiadystaw Luszczkiewicz [1875], w dwudziestoleciu mig¢dzywojennym najwigkszym
osiggnigciem literatury przewodnikowej byla publikacja Karola Estreichera [1938],
za$ wspotczesnie najbardziej cenione s3 liczne opracowania zmartego przed kilku laty
Michata Rozka (1946-2015).

Historia sztuki a turystyka — refleksje dotyczace badan naukowych i praktyki

Wyksztalcony na przestrzeni okoto dwoéch stuleci dorobek historii sztuki, w tym
zwlaszcza aparat pojeciowy 1 sposoOb postepowania badawczego, moze stanowi¢ pewng
inspiracj¢ dla badaczy zajmujacych si¢ turystyka. Warto zatem pokusi¢ si¢ o kilka uwag
z tym zwigzanych, poczynajac od opacznie niekiedy rozumianego charakteru historii sztuki
jako subdyscypliny lub jednej z nauk pomocniczych historii. Oczywiscie historia sztuki
i historia majg ze sobg wicle wspolnego, przede wszystkim fakt zajmowania si¢ przesztoscia.
Historyk sztuki w swojej pracy wykorzystuje metody historyczne, na przyktad rekonstruujac
biografi¢ artysty badz odtwarzajac dzieje jakiego$ zabytku architektury lub innego dzieta
sztuki. Nie stanowi to jednak istoty jego pracy, a jedynie buduje niezbgdny kontekst
dla analizowanych zagadnien artystycznych. Warto w tym wzgledzie zwrdci¢ uwage
na odmienno$¢ zrodet — historia bazuje na Zrddtach pisanych, dla historii sztuki
podstawowym zrodlem jest dzieto sztuki, za$ Zzrodla pisane traktowane sg jako pomocnicze.
Kolejna, moze najwazniejsza rdznica, polega na tym, ze historia jest zasadniczo nauka
narracyjng, za$ historia sztuki — przede wszystkim naukg klasyfikacyjng [Biatostocki,

® Na jego temat zob.: Kalinowski [1990]; Kunifska [2014].
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Skubiszewski 1973]. Klasyfikowanie w historii sztuki najwyrazniej uwidacznia si¢
w przypisywaniu poszczegdlnych dziel do konkretnych epok stylistycznych, ale rowniez
na przyklad do okreslonych typoéw ikonograficznych, czy uktadow przestrzennych
(w przypadku architektury).

Historia sztuki — moze do$¢ paradoksalnie — wykazuje spore powigzania z naukami
przyrodniczymi. Przejawiajg si¢ one nie tylko we wspomnianym dazeniu do klasyfikowania,
ale tez na gromadzeniu jednostkowych do$wiadczen (badaniu pojedynczych dziet), ktore
pozniej stuzg do wyciggania ogodlniejszych wnioskow. W tym sensie mozna okresli¢ histori¢
sztuki jako nauke empiryczng oraz indukcyjng (wnioskowanie ,,0d szczegdtu do ogotu™).

Podobne cechy charakteryzuja wiele wspolczesnych badan nad turystyka, w ramach
ktorych tez kladzie si¢ spory nacisk na podejscie empiryczne (zwlaszcza badajac turystyke
z perspektywy nauk o kulturze fizycznej, czy nauk spotecznych). Mimo to bezposrednie
przeniesienie koncepcji wyksztalconych w obrgbie historii sztuki na grunt badan nad
turystyka raczej nie jest mozliwe, pomimo ze czyniono takie proby. Najbardziej znang
podjela amerykanska socjolog Judith Adler [1981], dowodzac, ze podrézowanie jest rodzajem
sztuki i dlatego powinno by¢ analizowane w kategoriach stylistycznych. Omawiana
koncepcja zaktada bowiem, ze w przypadku podrézowania, podobnie jak w literaturze
I sztuce, wystepujg okreslone style, ktdre zmieniajg si¢ w czasie i sg ksztaltowane m.in. przez
takie czynniki, jak przynalezno$¢ klasowa i etniczna, wiek, pte¢ i religia [Podemski 2004,
S. 66-67]. Nie ulega watpliwosci, ze podrézowanie mozna porownaé ze sztukg przy uzyciu
pewnych analogii, na ktore wskazata Adler (na przyktad spoleczne funkcje turystyki i sztuki).
Jednakze proby zastosowania analizy stylistycznej do charakterystyki i wyjasniania r6znych
form podrézowania sa skazane na niepowodzenie. Skoro paradygmat wielkich stylow
historycznych jest podwazany na gruncie historii sztuki (o czym byla mowa wczesniej),
trudno postulowac jego przenoszenie na inne pola badan [Ziarkowski 2012, s. 31].

Bez watpienia wiedz¢ z zakresu historii sztuki mozna natomiast wykorzystywaé
pomocniczo w badaniach nad turystyka, na przyklad przy analizie waloréw kulturowych
danego obszaru, charakterystyce obiektow potozonych przy szlakach kulturowych, czy
w przypadku turystyki muzealnej. W tego rodzaju badania mozna angazowaé takze
historykow sztuki, na przyktad jako cztonkéw interdyscyplinarnych zespotéw badawczych.
Porozumienie pomiedzy historykami sztuki a badaczami turystyki w tego typu projektach
byloby bardzo pozadane 1 wychodzitoby naprzeciw niektorym wspdiczesnym koncepcjom,
zwracajagcym uwage na konieczno$¢ badania spolecznych aspektow funkcjonowania sztuki,
co postuluje m.in. nurt tzw. New Art History [Bryl 1995]. Rowniez w muzealnictwie, zgodnie
Z wytycznymi tzw. ,,nowej muzeologii”, postuluje si¢ konieczno$¢ otwarcia na $wiat
I potrzeby ludzkie, a takze wlaczenia w Zycie muzedéw ich publicznosci [Szczerski 20006,
S. 338-339]. Zwazywszy na fakt, ze duza (czesto dominujaca) cze$¢ odwiedzajacych muzea
stanowig turysci, wspoOtpraca historykow sztuki ze specjalistami od turystyki moglaby
przynie$¢ dobre efekty edukacyjne.

Podobng tez¢ mozna sformutowaé w odniesieniu do szlakow kulturowych, zwlaszcza
tych zorganizowanych wokot zagadnien zwigzanych z architekturg i sztuka. Jak zauwaza
A. Mikos von Rohrscheidt [2010, s. 54-55], jednym z kryteriow sprawnego funkcjonowania
tego rodzaju szlakow jest ich tematyzacja, rozumiana jako dostarczenie turystom rzetelnej
i aktualnej informacji o szlaku i jego poszczegdlnych obiektach. Przyktadem szlaku, ktory
zawdzigcza swoja tematyzacje historykom sztuki jest Szlak Sakralnej Sztuki Barokowej
im. Michaela Willmanna na Dolnym Slasku, w ktorego tworzeniu i dalszym rozwoju wazna
role odegrat Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego!®. Wktad merytoryczny

10 Szlak zostal utworzony przez Fundacje dla Demokracji we wspolpracy z Instytutem Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroclawskiego oraz Domem Spotkan Angelusa Silesiusa. Opieke merytoryczng nad projektem
sprawuje historyk sztuki, dr hab. Andrzej Koziel. Zob. http://www.drogibaroku.org/index.php?etap=10&i=7;
dostep: 26.09.2018.
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badaczy i1 studentow historii sztuki polega na opracowaniu osobnych ulotek dla kazdego
dzieta barokowego malarstwa, jakie znajduje si¢ na szlaku. W ramach prowadzonych badan
udato si¢ odkry¢ i opisa¢ wiele nowych dziel, co pokazuje, ze naukowy rozwoj historii sztuki
moze iS¢ w parze z realizacjg projektow kulturalno-turystycznych.

Ryc. 4. Tablica Szlaku Renesansu Lubelskiego przy kosciele §w. Jozefa w Lublinie
Zrédlo: fot. D. Ziarkowski

Na przeciwnym biegunie nalezatoby umiesci¢ Szlak Renesansu Lubelskiego, powotany
do zycia przez Lubelska Organizacj¢ Turystyczng w 2013 roku. Aktualnie, jak mozna
przeczyta¢ na oficjalnej stronie internetowej, skupia on ponad 40 obiektow ,,posiadajacych
wyrazne cechy charakterystyczne dla Renesansu Lubelskiego”. Przy kazdym z nich znajduje
si¢ stosowna tablica informacyjna (ryc. 4)*'. Wspotczesna historia sztuki zarzucita pojecie
»renesansu lubelskiego”, ktore zostalo sztucznie wykreowane w okresie migedzywojennym,
a potem wzmocnione w pierwszych latach PRL jako wyraz nacjonalistycznego poszukiwania
oryginalnych przejawéw rodzimej tworczosci artystycznej. Mimo to wizja renesansu
lubelskiego jako istotnego wktadu Polski w sztuke $wiatowa nadal jest zywa
w przewodnikach oraz na portalach poswieconych turystyce [Blaschke 2010, s. 74].
Z pewnos$cig nie przyczynia si¢ to do solidnej edukacji historyczno-artystycznej osob
korzystajacych ze wspomnianego szlaku.

Osiagniecia naukowej historii sztuki powinny tez bez watpienia by¢é w wigkszym
stopniu  wykorzystywane w dydaktyce, zwlaszcza w ksztalceniu studentow kierunkow
turystycznych, a takze przewodnikow 1 pilotow wycieczek. Prowadzone obecnie kursy
Z historii architektury i1 sztuki s3 w tym zakresie niewystarczajace. Dostarczaja one ogdlnej
wiedzy o dziejach sztuki, lecz nie daja narzedzi do efektywnej i fachowej interpretacji dziet
sztuki na uzytek turystow. W tym zakresie pomocne moglyby by¢ pewne praktyczne
umiejetnosci zaczerpnigte z warsztatu historyka sztuki, takie jak umiejetno$¢ rozpoznawania

1 http://renesanslubelski.pl/szlak-renesansu/; dostep: 26.09.2018.
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materiatéw 1 technik budowlanych, konstruowania opisu zabytkoéw architektury i dziet sztuki
z wykorzystaniem fachowej terminologii, czy datowania na podstawie cech stylistycznych
I ornamentow. Pozwolilyby one osobie interpretatora na glgbsze, i zapewne bardziej
interesujagce z punktu widzenia odbiorcow, wyjasnienie wielu zagadnien zwigzanych
z omawianymi budowlami, rzezbami czy obrazami. Warto wspomnie¢, ze kurs o takim
praktycznym nastawieniu, nazwany wlasnie ,interpretacjg dziet sztuki”, wprowadzono
na kierunku turystyka i rekreacja w Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie. Zajecia —
realizowane czeSciowo w sali dydaktycznej, ale w duzej mierze w terenie, dajace mozliwos¢
bezposredniego kontaktu z dzietami sztuki — ciesza si¢ sporym zainteresowaniem ws$rod
studentow, ktorzy maja swiadomos$¢, ze moga zdoby¢ na nich nie tylko ulotng czgsto wiedze,
ale tez konkretne umiejgtnosci, bardzo istotne zwlaszcza w pracy przewodnika miejskiego.

Zakonczenie

W $wietle powyzszych rozwazan mozna sformulowaé teze, ze zwiazki historii sztuki
z turystyka sg bardzo mocne, lecz rzadko dostrzegane w badaniach naukowych. Jeszcze przed
pojawieniem si¢ naukowej historii sztuki, co nastapilo w drugiej potowie XVIII wieku,
powstawaty liczne teksty dotyczace artystow oraz budowli, rzezb i obrazow. Duza cz¢s¢ owej
historiografii artystycznej tworzy literatura podrdznicza, w tym zwlaszcza powstajace juz
W starozytno$ci przewodniki turystyczne. Historycy sztuki dzialajacy w nastepnych stuleciach
tez czgsto tworzyli opracowania dla turystow, czego przyklady zostaty przywotane w tekscie.
Podr6zowanie bylo 1 jest nadal katalizatorem artystycznego zachwytu dla turystow
zwiedzajacych zabytkowe miasta, budowle 1 muzea. W tym miejscu warto doda¢, ze historia
sztuki odegrala duza role¢ w kreowaniu atrakcyjnosci turystycznej, poswigcajac niektorym
zjawiskom, artystom 1 dzietlom wigcej uwagi niz innym. Efektem jest na przykfad fakt,
ze cho¢ zachowato si¢ kilkanascie obrazow Leonarda da Vinci, to najbardziej znanym, a przez
to atrakcyjnym dla turystow jest jedno arcydzieto — wiszagca w Luwrze Mona Lisa (ryc. 5).
Historia omawianej dyscypliny ukazuje oczywiscie wiele takich ciekawych przyktadow,
kiedy przez dlugi czas nie uwzgledniano w badaniach niektorych artystow (jak na przyktad
VVermeer), czy zjawisk artystycznych (manieryzm, malarstwo caravaggionistow utrechckich
itp.), ktore pozniej zostaty dostrzezone i dowartosciowane [Ziarkowski 2011, s. 32].

4
Ryc. 5. Turysci przed obrazem Mona Lisa Leonarda da Vinci w Luwrze

Zrédlo: fot. D. Ziarkowski
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Badania ukierunkowane na historyczne zwigzki historii sztuki z podrézowaniem
| turystykg powinni prowadzi¢ gtdéwnie historycy sztuki, gdyz zagadnienia te wigzg si¢ przede
wszystkim z historiografig artystyczng i szerzej — z historig historii sztuki. Jak stusznie
zauwazyl A. S. Labuda [1996, s. 13], historig danej dyscypliny powinni zajmowac si¢ przede
wszystkim jej reprezentanci, ktorzy najlepiej znaja przedmiot i metodologi¢ swojej nauki.
Natomiast wspotczesne zwigzki dziedzictwa kulturowego z turystyka, coraz silniejsze
ze wzgledu na lawinowy wzrost wyjazdow o nastawieniu poznawczym, moga byé
interesujagcym zagadnieniem zaréwno dla historykéw sztuki, jak 1 badaczy turystyki. Nalezy
bardzo zatowac, ze pasjonujacy obszar styku turystyki ze $wiatem sztuki stosunkowo rzadko
jest przedmiotem naukowych dyskusji. Tym bardziej, ze dotychczasowe konferencje
poswiecone tym zagadnieniom przyniosty wiele ciekawych wnioskow 1 byly interesujaca
okazjg do wymiany pogladow przez przedstawicieli roznych dyscyplin naukowych'2, Wypada
zatem na zakonczenie sformutowac postulat dotyczacy organizacji tego typu konferencji
I badan, a takze zacie$nienia wspolpracy pomig¢dzy historykami sztuki a specjalistami
od turystyki.
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Ars longa, vita brevis... |s there anything an art historian
can share with a tourism researcher?

Key words: history of art, sciences of tourism, monuments and works of art, cultural trails

Summary

Tourism is an interdisciplinary phenomenon which arouses an interest among
researchers representing different academic disciplines. Within the framework of the so called
tourism sciences, one can distinguish a whole range of disciplines which deal with the topic
of travelling in one’s free time, such as for example: geography, philosophy, sociology,
anthropology, economics or marketing. Yet among the latter disciplines, one does not find art
history, as the latter does not deal directly with tourism, but focuses on the study of works
of art. However, one has to note that by providing information about an important part
of cultural heritage, art history plays an important role in sightseeing as well as in tourism
oriented at cultural values and attractions.

The aim of the present article is to identify the links between art history and tourism —
both in the historical and contemporary perspective. In order to realize the thus defined goal,
one needs to analyze the history of artistic historiography as well as scientific art history
in order to try and find certain contact points with travelling and tourism. The common areas
include among others: travel literature describing monuments and works of art (including
especially guidebooks), the travels of artists and art researchers, or the phenomenon
of collecting works of art by travelers, which intensified particularly in 18th century among
the nobility and aristocrats who often took part in educational travels, referred to by the term
Grand Tour.

It is also worth drawing attention to the achievements attained thanks to art history
(among others, creating the conceptual apparatus and methodology) which may constitute
asource of inspiration in the sphere of contemporary humanistic research on tourism.
Moreover, it is also worth discussing the option of taking practical advantage of art history
in the process of educating tourist cadres and workforce, as well as in creating the so called
tourists products and educating tourists.
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