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Oblicza turystyki flamenco w Sewilli
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Streszczenie

Flamenco to jeden z najbardziej rozpoznawalnych elementow kultury hiszpanskiej. Gtownie
dlatego, na state zagoscilo w turystycznej ofercie Hiszpanii, szczegdlnie za§ Andaluzji.
Niniejszy artykul poswiecony jest flamenco, (ze szczegdlnym uwzglednieniem tanca) jako
jednej z podstawowych atrakcji turystycznych Sewilli. Autorka tekstu pragnie zwréci¢ uwage
na potencjat ekonomiczny tkwigcy we flamenco, gdy chodzi o hiszpanska oferte turystyczng
skierowang do obcokrajowcow. Przedstawia formy obcowania ze sztuka flamenco, z jakimi
zagraniczny turysta moze spotkac si¢ w sercu Andaluzji. Przytoczone przez autorke artykutu
przyktady ukazuja, po pierwsze mozliwosci, jakie stoja przed potencjalnym widzem
przedstawien flamenco,; po drugie za$ nakresla wszechstronny charakter ustug, z ktérych
zainteresowani flamenco tury$ci moga skorzystaé. Przytaczajac dane statystyczne autorka
stara si¢ zwroci¢ uwage na popularnoscé, jaka cieszy si¢ flamenco wsrdd obcokrajowcow.

Wstep

Mimo, ze flamenco historycznie 1 kulturowo zwigzane jest z konkretnym obszarem
geograficznym (poludniowa czg¢écia Hiszpanii — Andaluzja), jest ono jednym z tych
elementéw kultury Hiszpanii, ktory mozna uzna¢ za wizytdwke calego kraju. Co roku
Andaluzje¢ odwiedza ponad 600 tysiecy turystow podajacych flamenco jako podstawowy
powod swojej wizyty w Hiszpanii [za oficjalnymi dokumentami przygotowanymi na potrzeby
I Internacional Congreso del Flamenco, Sewilla 10-12 pazdziernika 2011 roku]. Flamenco to
jeden z najbardziej rozpoznawalnych komponentow kultury hiszpanskiej. Niniejszy artykut
poswigcony jest analizie oferty turystycznej miasta zwigzanej z flamenco, ktore uwaza si¢ za
serce kultury flamenco — Sewilli. Artykul ten ma na celu stworzenie charakterystyki Sewilli,
jako centrum turystyki flamencowej, opisanie gldownych wektorow tejze turystki, a takze
skonfrontowanie dwoch wizji flamenco, ktorych odbiorcami, a zarazem, po cz¢sci kreatorami
sa odwiedzajacy ja turysci. Zostanie tu takze przedstawiona typologia turystyki flamenco
na przyktadzie Sewilli.

Sewilla sama w sobie jest miastem, ktorego oferta turystyczna daje potencjalnemu
podréznikowi pelen wachlarz atrakcji i wydarzen przyblizajacych kultur¢ Andaluzji.
Poczawszy od stawnego Semana Santa (Wielki Tydzien), skonczywszy na spektakularnej
Ferii de Abril'. Flamenco jednak wybija sie jako ten element kultury andaluzyjskiej, ktory
przyciaga do Sewilli co roku setki tysigcy turystow. Potwierdzeniem uniwersalnego przekazu
flamenco byto umieszczenie go w 2010 roku na liscie niematerialnego dziedzictwa ludzkos$ci
UNESCO, co w znaczacy sposob uatrakcyjnito Sewille pod wzgledem turystycznym?.

Nie brak jest opracowan naukowych dotyczacych hiszpanskiej turystyki, jednak
zagadnienie turystyki $ci§le flamencowej jest rzadko podejmowane w stricte naukowym
kontekscie. Zaskakuje rowniez niewielka liczba danych statystycznych, ktére pozwolityby na
solidne badania ilo$ciowe tego tematu. Dlatego autorka artykutu odnosi si¢ w nim do danych

! Feria de Abril to szeSciodniowy festyn majacy miejsce w dzielnicy Los Remedios w Sewilli. Jest to jedna
z najwazniejszych fiest lokalnych w Andaluzji. Odbywa si¢ co roku, dwa tygodnie po Swietach Wielkiej Nocy.
2Liste Niematerialnego Dziedzictwa UNESCO mozna znalezé pod tym adresem:
http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-
niematerialnego/lista-reprezentatywna-niematerialnego-dziedzictwa-ludzkosci/ (data zaczerpnigcia: 2.01.2014).
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zastanych z 2004 roku, opracowanych przez Rad¢ Doradcza ds. Turystyki, Handlu i Sportu,
(Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte) dziatajacg przy rzadzie Autonomii
Andaluzyjskiej - Junta de Andalucia (La Demanda de Turismo de Flamenco en Andalucia —
2004%). Brak jest tak kompleksowych danych z lat pdzniejszych. Jest to sygnal, Ze mimo
iz dostrzega si¢ role flamenco w turystyce Andaluzji, nie analizuje si¢ jej stanu biezacego.

Poza danymi statystycznymi opracowanymi przez Rade Doradcza ds. Turystyki Handlu
1 Sportu, artykul zostat przygotowany w oparciu o dane uzyskane z Muzeum Tanca Flamenco
w Sewilli (Museo del Baile Flamenco — mbf) oraz Instituto Andaluz de Flamenco — materiaty
powstate na potrzeby Pierwszego Migdzynarodowego Kongresu Flamenco (I Congreso
Internacional del Flamenco) odbywajacego si¢ w Sewilli w dniach 10 — 12 listopada 2011
roku, zorganizowanego w wyniku uznania flamenco za niematerialne dziedzictwo ludzkosci
przez UNESCO (16 listopada 2010 roku). Autorka tekstu przeprowadzila takze badania
terenowe w Sewilli w okresie wrzesien-pazdziernik 2013 roku, bedace czescia szerszych
badan na potrzeby dysertacji doktorskiej dotyczacej negocjowania transkulturowej tozsamosci
we flamenco. Metodologia w nich zastosowana opiera si¢ przede wszystkim na obserwacji
uczestniczacej (w szkole flamenco Ados — Angel Atienza), a takze na wywiadach
poglebionych przeprowadzanych z uczniami szkoty Ados.

1. Flamenco: proba definicji pojecia

Nietatwo jest zdefiniowaé termin flamenco. Jego historia pelna jest niedopowiedzen,
za$ badacze niejednokrotnie stoja na skrajnych stanowiskach w wielu kwestiach. Na potrzeby
niniejszego artykutu nalezy przyjaé, ze flamenco to przede wszystkim kultura, ktorej kolebka
jest Andaluzja. Jego najistotniejszymi manifestacjami sa muzyka (Spiew 1 gitara), a takze
taniec. Flamenco jednak, dla aficionados (oséb zafascynowanych i zajmujacych sie¢
flamenco), to takze swoisty styl zycia i ideologia, charakteryzujace si¢ silng wigzig grupowa
i poczuciem odrebnosci. Flamenco w swojej najbardziej prymarnej formie zostato stworzone
przez andaluzyjskich Cygandéw (pierwsze wzmianki na jego temat pochodza z konca
XVIII wieku). Protoflamenco byto dla Cygandéw andaluzyjskich formg ekspresji. Natomiast
to, co dzi$ kryje si¢ pod tym pojeciem, zostalo wykreowane najprawdopodobniej okoto
1850 roku w $rodowisku bohemy andaluzyjskiej [Steingress 2007, ss.16]. Flamenco jest
produktem dwuznaczno$ci 1 kontrastéw cechujacych o6wczesng Andaluzje 1 Hiszpanig.
To takze owoc romantycznej fascynacji kulturg cyganska [Steingress 2007, ss.16]. Flamenco
rozpatruje si¢ jako wytwdr modernizmu — artystyczng i kulturowa manifestacje gtebokiego
rozdarcia kultury tradycjonalnej; ,,owoc nowego miejskiego folkloru, ktory zmieszat
wczesniejsze rytmy i ciata z rytmem nowych czaséw, aby wyrazi¢ nostalgie, sentymentalizm
1 feeling spoleczenstwa, ktore chciato przejs¢ gruntowne przeistoczenie, jednak brakowato mu
do tego petni sit az do drugiej potowy XX wieku” [Steingress 2007, ss.16]. Dlatego uwaza si¢
flamenco za muzyczng i cielesng manifestacje modernizmu hiszpanskiego [Steingress 2007,
ss. 16].

Flamenco od poczatkow swojego istnienia byto sztuka po czeéci komercyjng. W tym
kontekscie mowi si¢ o tzw. flamenco de cambio — flamenco na sprzedaz, wykonywanym
publicznie, na réznego rodzaju fiestach, feriach, czyli jarmarkach i $wietach lokalnych
(w przeciwienstwie do tzw. flamenco de uso — flamenco prywatnego, wykonywanego
w gronie rodziny i przyjaciét) [Cruces Roldan 2003, ss.59]. Romantyczni podrdznicy,
odwiedzajacy Andaluzje pod koniec XIX wieku, oraz korzystajacy juz wtedy z flamencowe;j
»oferty” rozpowszechnili poza Hiszpania romantyczny mit cyganskiego flamenco,
za$ popularyzacja ,,Carmen” — noweli Prospera Mérimée przeniesionej na deski opery przez
Georgesa Bizeta w 1875 oku [Steingress 2005, ss. 266-267], tylko ten mit poglebita.

3 Dalej nazywana w tekScie w skrocie: DTFA 2004.
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Do chwili obecnej jednym z najbardziej stereotypowych skojarzen z flamenco jest postac
literackiej femme fatale, pracownicy fabryki cygar w Sewilli. Fakt ten potwierdzily wywiady,
prowadzone przez autorke tekstu, w ktorych respondenci zwracali uwage na taki wiasnie
obraz flamenco dominujacy w ich otoczeniu.

W procesie stereotypizacji samego flamenco lata pigcdziesigte XX wielu odegraty
kluczowa rolg. Fakt ten byl wynikiem polityki prowadzonej przez gen. Francisco Franco.
Frankistowscy ideolodzy postanowili uzy¢ migdzy innymi flamenco do budowania jednej
wspolnej hiszpanskiej tozsamosci narodowej. Proby te doprowadzily do powstania catkowicie
sztucznej hybrydy, w sktad ktorej wchodzily elementy folkloru poszczegdlnych regionow
Hiszpanii i ktora miata by¢ wyrazem jej jednosci kulturowej. Szybko jednak zyskata
pogardliwy przydomek: nacionalflamenquismo — flamenco unarodowionego na potrzeby
propagandy wewngtrznej, ale takze prgznie rozwijajacej si¢ hiszpanskiej turystyki
[Washaubaugh 2005, ss.143-144]. Ostry sprzeciw S$rodowisk flamenco (mairenismo,
gitanismo)* przeciwko takiemu stanowi rzeczy jedynie poglebil stereotypy dotyczace
flamenco, dodajac do nich kolejny element. To, co miato by¢ autentycznym flamenco
(flamenco puro) zostalo zbudowane na przeklamanej opozycji: cyganskos¢ versus
niecyganskos¢. Tak zwane flamenco puro nabrato ekskluzywnego charakteru. Do dzi§
wigkszo$¢ reklam proponujacych tak hiszpanskim, jak i zagranicznym turystom
przedstawienia flamenco, korzysta z okre§lenia puro, by podkresli¢ jego autentyzm
1 przyciagna¢ jak najliczniejsza publicznos¢. Spektakl flamenco puro ma by¢ obrazem tego
»prawdziwego” flamenco — w domy$le nie turystycznego, nie wykonywanego
»pod publiczke”. Warto w tym kontekscie wspomnie¢ o kategorii poszukiwania
autentycznosci w turystyce [Wieczorkiewicz, 2008, ss. 40], ktora doskonale odnosi si¢ do
opisanej wczesniej kwestii. Turysta przyjezdzajacy do Sewilli w celu zglebienia sztuki
flamenco (czy to jako widz, czy tez jako uczefn) pragnie, doswiadczy¢ flamenco
autentycznego. Tworcy oferty turystycznej flamenco tworzg zatem wizje spotkania z taka
wlasnie forma tej andaluzyjskiej sztuki. Oczywiscie, w rzeczywisto$ci dodanie okreslenia
,puro” przed nazwa danego wydarzenia flamenco czg¢sto nic nie znaczy, jest jednak
sprawdzonym chwytem marketingowym. Publiczno$¢ pragnie zobaczy¢ to, co w jej
mniemaniu jest prawdziwym flamenco, a nie jego turystyczng odmiang.

2. Flamenco: kulturowe dziedzictwo

W 2005 roku, wprowadzono w zycie nowy Statut Autonomii Andaluzyjskiej, w ktérym
znalazl sie zapis (artykut 68 ustep pierwszy’), moéwiacy o tym, ze flamenco zostaje uznane za
wyjatkowy (particular) element kulturowego dziedzictwa tego regionu, za$ rola Wspodlnoty
Autonomicznej Andaluzji jest: poznawanie, konserwacja, badanie, formacja, promocja oraz
dyfuzja flamenco®. Wraz z wprowadzeniem w Zycie nowego Statutu zostal powotany Instutut
Andaluzyjski ds. Flamenco (Instituto Andaluz de Flamenco), dzialajacy w ramach Rzadu
Autonomii Andaluzyjskiej (Junta de Andalucia - Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte;
Agencia Andaluza de Instituciones Culturales). Instytut, w mysl wspomnianego juz artykutu
68 Statutu Autonomii Andaluzyjskiej zajmuje si¢ badaniami naukowymi, konserwacja,
ochrong, a takze promocja kultury flamenco. Dlugoletnie starania Instituto Andaluz de

* Flamencowa ,ideologia” kryjaca si¢ pod nazwami obu wymienionych w tekécie nurtéw wigze sie
z rozumieniem flamenco jako wytworu Cyganow andaluzyjskich, nadajac mu $cisle elitarny charakter.

5 Caly tekst statutu dostepny jest pod adresem:
http://www.juntadeandalucia.es/html/especiales/NuevoGobiernoVIII/images/17estatuto.pdf (data zaczerpnigcia:
21.11.2013).

6 Correspondeasimismo a la ComunidadAuténoma la competenciaexclusiva en materia de conocimiento,
conservacion, investigacion, formacion, promocion y difusion del flamenco comoelementosingular del
patrimoniocultural andaluz”.
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Flamenco doprowadzito do uznania przez UNESCO flamenco za niematerialne dziedzictwo
ludzkos$ci ze wzgledu na jego uniwersalny charakter. Uroczyste wpisanie na t¢ prestizowa
liste mialo miejsce 16 listopada 2010 roku. Dzien ten zostat takze uznany w Andaluzji za
doroczne $§wicto flamenco. Augustin Santaana Talvera zwraca uwage na fakt, iz dziedzictwo
kulturowe, zaraz obok ekologizmu i fascynacji wszystkim, co organiczne, to temat no$ny —
robigcy kariere zardwno na poziomie zycia codziennego jednostek, jak i polityki, oraz
marketingu [Santaana Talavera 2002, ss. 2]. PodréZzowanie do miejsc uznanych za
dziedzictwo kulturowe, oraz zapoznawanie si¢ z jego niematerialnymi elementami (takimi jak
muzyka czy taniec) stalo si¢ zatem modne. Uznanie flamenco za niematerialne dziedzictwo
ludzkos$ci moze by¢ rozpatrywane jako jego dodatkowy atut gdy chodzi o ofert¢ turystyczng
Hiszpanii. Tym bardziej, ze flamenco zostalo, niejako oficjalnie, podniesione do rangi sztuki
uniwersalnej — jako najbardziej migdzynarodowy element kultury andaluzyjskie;j.

Wszystko to potwierdzaja dzialania andaluzyjskich instytucji publicznych, ktore po
ogloszeniu decyzji komitetu UNESCO, umocnity postanowienie o pracy nad utrzymaniem
przy zyciu tej kultury, a takze na jej promocji w Hiszpanii 1 poza jej granicami. Rada
Doradcza ds. Turystyki, Handlu i Sportu podkreslita tez role flamenco jako poteznego
aktywizatora turystyki w Andaluzji, okres$lajac je mianem ,,zjawiska bedacego w stanie
zaoferowa¢ podrézujacym po Andaluzji jedyne w swoim rodzaju doswiadczenia”.
Co powoduje, ze atrakcyjno$¢ Andaluzji jako regionu turystycznego tym bardziej wzrasta.
[za: DTFA — 2004, ss.12]. W ten sposéb flamenco wzmocnilo swoja pozycje jako tak zwany
przemyst kultury (industria cultural). Termin ten wszedl w powszechne uzycie w latach
szesc¢dziesiatych dzigki Theodoro Adorno. Mozna go zdefiniowaé jako: ,,dobra i ustugi
kulturalne wytwarzane przemystowo” [ Krzysztofek 2006, ss. 250]. Zalicza si¢ takze do niego
wszelkie prywatne dziatania w obrebie kultury. Zas w deklaracji z Essen, wyjasnia si¢ go
jako: ,,produkty i ustugi w dziedzinie kultury, sztuki i mediéw, wytwarzane przez biznes
i niezaleznych przedsigbiorcéw [Krzysztofek 2006, ss. 250]. Zatem flamenco stato si¢
towarem kulturowym na dwoch poziomach. Po pierwsze oddolnie — juz za sprawg pierwszych
flamencosow, ktdrzy zawsze taniec 1 $piew traktowali jako forme zarobku. Po drugie, na
poziomie instytucjonalnym — odgoérnie, w wyniku podniesienia flamenco do rangi sztuki
uniwersalnej — elementu dziedzictwa kulturowego ludzkosci.

3. Najwazniejsze elementy flamencowej oferty turystycznej w Sewilli

Turysta odwiedzajacy Andaluzje w celu przezycia ,,flamencowego katharsis” ma do
wyboru peten wachlarz mozliwosci: 71% penii flamenco (stowarzyszen), 72% festiwali 1 69%
hiszpanskich instytucji zajmujacych si¢ promocja kultury flamenco znajduje si¢ wiasnie
w tym regionie [za oficjalnymi dokumentami przygotowanymi na potrzeby I Internacional
Congreso del Flamenco, Sewilla 10-12 pazdziernika 2011 roku]. Wigkszo$¢ z nich miesci si¢
w  Sewilli. By uchwyci¢ rdéznorodno$¢ tej szerokiej oferty, nalezy po krotce ja
scharakteryzowac.

3.1 Spektakle

W zakresie spektakli flamencowa oferte turystyczng mozna uszeregowaé wedlug
kryterium: wielko$ci — od najbardziej kameralnych do szeroko zakrojonych propozycji. Przy
takim zatozeniu najmniejszymi jednostkami interesujacymi badacza bytyby penie flamenco
(perias flamencas) — stowarzyszenia flamenco powstate z oddolnej, prywatnej inicjatywy
afficionados bedacych w wiekszosci autochtonami. Wszystkie penie w Sewilli sg zjednoczone
pod skrzydtami Federacion Provincial de Entidades Flamencas de Sevilla, ktéra stawia
zardwno sobie, jak i wszystkim peniom za zadanie obrong oraz rozpowszechnianie flamenco
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jako kultury muzycznej Andaluzji [za oficjalng strong Federacji]. Penie to stowarzyszenia non
profit zrzeszajace fascynatow oraz artystow, organizujace kameralne koncerty w niskich
cenach (od 1 do 6 euro), w ktore zazwyczaj wliczony jest drobny poczestunek (wino, piwo,
tapas). Sa to miejsca, gdzie widzami najczesciej sa autochtoni, turySci s3 w nich nawet
niech¢tnie widziani. Autochtonami sa takze wystepujacy artysci. Cho¢ nalezy przyznaé, ze to
si¢ zmienia — obcokrajowcy zajmujacy si¢ profesjonalnie flamenco z czasem wywalczyli
sobie miejsce w repertuarze penii. Penie to instytucje bardzo tradycyjne, taczone z folklorem
adaluzyjskim, ich wystrdj jest takze typowo lokalny. W peniach zazwyczaj nie uzywa si¢
mikrofondw, a kontakt z artysta jest o wiele bardziej bezposredni (w poréwnaniu z innymi
miejscami wystgpow). Najbardziej znanymi sewilskimi peniami s3: Pefia Torres Macarena,
Pefia Flamenca Nifio Ricardo, Pefia Flamenca Pepe Marchena, oraz Pefia Flamenca
El Chozas. Obecnie z powodu trudnej sytuacji ekonomicznej w catej Hiszpanii, a szczegdlnie
w Andaluzji wiele penii jest zamykanych, co budzi niezadowolenie flamencowego
srodowiska, uznajacego penie za miejsca konserwacji tradycyjnego flamenco.

Obok penii pojawiajg si¢ miejsca, ktore maja w swojej ofercie, obok innych propozycji
kulturalnych i rozrywkowych, takze spektakle flamenco. To lokale, ktore niejako przejety role
penii w promowaniu artystow zaliczajacych si¢ jednak w duzej mierze do mtodego,
poczatkujacego pokolenia. Sa to kluby, w ktoérych zobaczy¢ mozna takze wielu
obcokrajowcow zajmujacych si¢ profesjonalnie flamenco. Wstep kosztuje zazwyczaj 8 euro
(jeden napd] w cenie). Wsrod tych miejsc wybijajg si¢: Caja Negra, La Garrufa, oraz
T de Triana. Lokale te zazwyczaj poswiecaja jeden lub dwa dni w tygodniu dla flamenco.
Kazdy zainteresowany ,nowymi trendami” we flamenco moze zapozna¢ si¢ z nimi
uczeszczajac do tych miejsc. Nalezy zauwazy¢, ze omoOwione wczesnie] miejsca pokazow
flamenco zazwyczaj nie bywaja dobrze rozreklamowane. O spektaklach odbywajacych sig¢
zarowno w peniach, jak 1 w miejscach takich, jak Caja Negra, zazwyczaj mozna dowiedzie¢
si¢ z ogloszen zamieszczanych na stronach internetowych zrzeszajacych mito$nikow
flamenco 1 z plakatéw rozwieszanych w miescie czgsto przez samych artystow. Trzeba by¢
zatem w pewnien sposob ,,wtajemniczonym” by o nich wiedziec.

Przechodzac na kolejny poziom flamencowej oferty turystycznej nalezy omowié
powstate w latach sze$¢dziesigtych XX wieku tablaos flamencos. Tablaos uwaza si¢ za
spadkobiercow flamencowych Cafés Cantantes’. Ich nazwa pochodzi od andaluzyjskiego
stowa tablao (kastylijskie tablado) oznaczajacego drewniang scene, na ktorej wystepuja
arty$ci. Tablaos to obecnie miejsca, w ktorych mozna spotka¢ najwicksza ilo$¢ turystow.
To tutaj wystepuja artySci szczycacy si¢ niekwestionowang renoma, za$ wstep kosztuje
migdzy 20 a 60 euro (czgsto w cen¢ wliczona jest kolacja lub bardziej obfity poczestunek).
Mimo wysokiego poziomu artystycznego, miejsca te nie ciesza si¢ duza popularnoscig wsrod
miejscowych 1 flamencosow, ze wzgledu na wysoka cen¢ wstepu oraz turystyczne
przeznaczenie. Sg uwazane za lokale dla tzw. guiris (termin oznaczajacy zagranicznych
turystow, czesto uzywany, by wyrazi¢ pogarde wobec obcokrajowcoéw, jednak z zasady
neutralny). Najstynniejszym tablao w Sewilli jest powstate w 1966 roku Los Gallos.

Podsumowujac, warto zaznaczy¢, ze 61,9% wszystkich turystow odwiedzajacych penie
i tablaos to obcokrajowcy na czele z Francuzami (19,3%) oraz Niemcami (13,8%)
[DTFA 2004, s.31].

Kolejna pod wzgledem wielkosci kategorig spektakli flamenco sa te odbywajace si¢ w
teatrach. Na szczeg6lng uwage zastuguje Teatro Central, na ktorego deskach co roku
wystepuje wielu artystow flamenco. Inng instytucja jest Teatro Maestranza, w ktorego
repertuarze znajduja si¢ gtownie przedstawienia Balet Flamenco de Andalucia z siedzibg

7 Okres Cafés Cantantes uwaza si¢ we flamenco za zloty okres sztuki flamenco, w ktéorym rozwingto sig
najwiecej form flamenco. Cafés Cantantesczyli tzw. ,,$piewajace kawiarnie” byty miejscami w ktérych poza
jedzeniem i piciem oferowano réznego rodzaju programy artystyczne, od polowy XVIII w. pojawia si¢ w ich
ofercie flamenco.
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takze w Sewilli. Przedstawienia teatralne nadajg flamenco zupetie inny charakter. Sztuka ta
traci swoja intymno$¢ budowang przez zespdt w skladzie: tancerz, gitarzysta i $piewak®.
Przedstawienia prezentowane na deskach sewilskich teatrow angazuja wielu muzykow
i tancerzy, ukazujac dramaturgiczny wymiar flamenco. Ceny biletow na wydarzenia tego typu
wahajg si¢ miedzy 10 a 30 euro.

Powyzsza typologia nie wyczerpuje oczywiscie wszystkich mozliwosci, jesli chodzi
o podziwianie flamenco na zywo, jednak przedstawia najwazniejsze typy miejsc, ktore turysta
moze odwiedzi¢, by obcowac z tg sztuka.

3.2 Muzeum Tanca Flamenco w Sewilli (Museo del Baile Flamenco).

Unikatowym na skale §wiatowa przedsigwzigciem dotyczacym flamenco jest powstate
w 2006 roku Museo del Baile Flamenco (MBF). Muzeum powstato z prywatnej inicjatywy
jednej z najbardziej znanych hiszpanskich tancerek i choreografek flamenco — postaci
otoczonej wrecz swego rodzaju kultem, wspotpracujacej z rezyserem Carlosem Saurg —
Christiny Hoyos. Tworcy muzeum postawili przed soba trudne zadanie — ,,zmuzealizowania”
niematerialnego dziedzictwa kultury, jakim jest taniec i muzyka. W zwiazku z tym znalezli
si¢ na plaszczyznie przenikania si¢ kilku dziedzin: tradycyjnego i nowoczesnego
muzealnictwa, kwestii niematerialnego dziedzictwa kultury, flamenco, a takze turystyki
kulturowej. Tworcy MBF poruszaja takze watek tworzenia przez muzeum ,,uczuciowego
dziedzictwa Andaluzji” [Grotsch 2006, ss. 2], ktore jakoby ma si¢ tworzy¢ podczas spotkania
odwiedzajacych (zarowno z Hiszpanii, jak i spoza niej) z kulturg flamenco, dostepng ich
zmystom dzigki nowym technologiom: projekcjom audio i wideo, a takze klasycznym
eksponatom muzealnym (takimi jak stroje flamenco, oraz fotografie). Jak twierdza jego
tworcy, muzeum to powstalo jako miejsce spotkania wszystkich mitosnikow flamenco.
Ekspozycja w MBF duzej mierze oparta jest o nowe technologie, w zwigzku z czym ma
zdecydowanie interaktywny charakter. Dzigki temu pozwala ono widzowi zapoznaé si¢
w praktyce z roznymi palos — ustalonymi przez tradycje stylami §piewu i tanca flamenco.
Museo del Baile Flamenco posiada stalg ekspozycje, przestrzen ekspozycji zmiennych,
niewielki bar oraz sklepik (solidnie wyposazony we flamencologiczng literaturg).
Przy muzeum dziala takze szkola tanca flamenco, ktora jest propozycja raczej dla
przebywajacych krotki okres w Sewilli, niz dla 0s6b majacych pretensje do bycia przysztymi
profesjonalistami. W muzeum odbywaja si¢ takze dwa razy dziennie wystepy flamenco.
Nie bez znaczenia jest fakt, ze muzeum usytuowane zostatlo w samym turystycznym centrum
Sewilli, w dzielnicy Santa Cruz. Jakkolwiek, w chwili obecnej zmaga si¢ z bardzo duzymi
problemami finansowymi, jest to miejsce do ktérego rok rocznie przybywa kilka tysiecy
turystow by obcowa¢ z flamenco’.

3.3 Biennale Flamenco w Sewilli

Wedlug raportu o stanie flamencowej turystyki w 2004, XIII Biennale flamenco
w Sewilli, odwiedzito 5763 widzow, ktdrzy uczestniczyli $rednio w szes$ciu przedstawieniach.
Zysk z calej imprezy wyniost 8,3 miliona euro. 73,16% ze wszystkich turystow stanowili
obcokrajowcy. Jest to utrzymujaca si¢ tendencja, w mysl ktérej na pierwszym miejscu,
gdy chodzi o liczb¢ obcokrajowcoOw jest Japonia (15,8%), za$ dalej USA, Niemcy oraz
Francja. Ws$rdd krajow wymienianych na kolejnych pozycjach znajduja si¢ kraje

8 W tradycyjnych zespotach flamenco (cuadro flamenco), obok tancerza (bailaor), gitarzysty (tocaor) i $piewaka
(cantaor) mozna znalez¢ osoby zajmujace si¢ perkusja: palmero (osob¢ zajmujaca si¢ profesjonalnym
klaskaniem), oraz cajoniste (osobg¢ grajacego na cajonie).

® Dane rok rocznie zbierane przez mbf wskazujg, ze muzeum cieszy si¢ najwicksza popularnoscig wsrod
Francuzéw, Niemcow oraz Japonczykow.
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poludniowoamerykanskie, skandynawskie, Izrael, Kanada, a takze Rumunia, Rosja i Polska,
Tajwan, Belgia i Holandia. [DTFA 2004, ss. 61]. Curro Aix, jeden z najbardziej uznanych
wspoélczesnych badaczy flamenco, w rozmowie z autorka tekstu, nazwal Sewille Mekka
Flamenco (Mecca Flamenca), miastem, ktore kazdy ,,prawdziwy” aficionado ,;musi” cho¢ raz
odwiedzi¢, by nada¢ legitymizacje swojej fascynacji. Aix zwraca takze uwage na role, jaka
odgrywaja guiris w ksztaltowaniu repertuaru flamencowych przedstawien, ktore swoja
premier¢ maja podczas Biennale Flamenco odbywajacego si¢ zawsze na przetomie wrze$nia
i pazdziernika w Sewilli. Jako, ze obcokrajowcy stanowig wigkszo$¢ wsrod publicznosci
Biennale, w duzym stopniu to oni kreuja trendy i wyznaczajg $ciezki rozwoju flamenco na
poziomie wickszych widowisk teatralnych. Jedng z tendencji, jaka podkresla Aix jest
odchodzenie od koncertow gitary i $piewu solo na rzecz pokazéw bogatych w taniec.
Pierwsze Biennale Flamenco w Sewilli miato miejsce w 1980 roku, od tego momentu odbyto
si¢ jego szesnascie edycji. Obecnie, w ramach Biennale organizowanych jest kilka
réwnoleglych przedsigwzie¢. Po pierwsze przedstawienia w ramach oficjalnego programu
gléwnego, wsrod ktorych co roku wiele z nich to §wiatowe premiery. Istnieje takze czgsé
Biennale, ktéora mozna zakwalifikowaé¢ do kategorii off. To przedsigwzigcia miodych
tworcow, ktore oglada¢ mozna w kameralnych przestrzeniach penii i baréw za niewielka
oplata. Trzecig formg prezentowania flamenco gosciom Biennale jest inicjatywa o nazwie
Flamenco de la calle — seria darmowych widowisk, performance’6w 1 happeningdéw
w roznych zakatkach Sewilli.

Warto takze zauwazy¢, ze w innych czeSciach Europy pojawiaja si¢ inicjatywy
promujace flamenco poza granicami Hiszpanii stawiajace sobie za wzor biennale w Sewilli.
Do najwazniejszych z nich naleza: festiwal w Marsylii, Tampere (najwigkszy festiwal
flamenco w Skandynawii) oraz Flamenco Festival w Londynie.

3.4. Szkoly tanca flamenco w Sewilli

Wedhug danych z 2004 roku 75,1% turystow odwiedzajacych Andaluzje w celu
skorzystania z oferty szkot tanca to obcokrajowcy na czele z Japonczykami (19,1%),
Francuzami (11,6%) 1 Niemcami (9,1%) [DTFA 2004, ss. 41]. Obserwacje autorki artykutlu
w szkotach tanca flamenco w Sewilli (w szczegdlnosci w Escuela del Baile Flamenco — Ados,
Angel Atienza), weryfikuja t¢ tendencj¢. Zarowno nauczyciele, jak i uczniowie potwierdzaja
przewazajaca liczbe obcokrajowcow, gdy chodzi o kursy tafnca flamenco'®.

Do najwazniejszych szkot tanca flamenco w Sewilli mozna zaliczy¢: Ados — Escuela
del Baile Angel Atienza, Academia de Flamenco Manuel Betanzos, Fundacion Chrisitina
Heeren, Estudio de Baile Andrés Marin Flamenco Abierto, Alicia Marquez Escuela del Baile,
Flamenco danza Estudio Ursula Lopez, Tamara Lopez oraz Flamenco por el Mundo. Bardzo
trudno oszacowa¢ jest doktadng liczbg obcokrajowcéw przyjezdzajacych corocznie do
sewilskich szkot tanca, gdyz wigkszo$¢ z nich uczestniczy w zajeciach kilku szkot
jednoczesnie. Brak tez jest szczegdtowych danych. Wiele szkét nie prowadzi statystyk
wszystkich odwiedzajacych ich obcokrajowcow, a jedynie tych, ktérzy, by wuczynié
mozliwym swoj przyjazd, potrzebuja zaproszenia ze strony szkoty. Istnieje takze wiele innych
niewielkich szkot, do ktorych adepci sztuki flamenco przyjezdzaja, by pobiera¢ nauki
u konkretnego nauczyciela. Nalezy jednak podkresli¢, ze oprocz szkot tanca, w Sewilli mozna
znalez¢ miejsca, w ktérych naucza si¢ gry na gitarze, instrumentach perkusyjnych, a takze
Spiewu.

Bardzo ciekawg instytucjg, z punktu widzenia flamencowej edukacji jest Fundacion
Christina Heeren. Jest to szkota o profilu zblizonym do konserwatorium, jednak finansowana
jest z prywatnych pieniedzy — zatozona przez Amerykanke — mitosniczke flamenco.

10 Trudno jest postugiwaé si¢ dokladnymi danymi, gdyz wickszo$¢ szkot deklaruje, ze nie posiada doktadnych
statystyk dotyczacych liczby oraz kraju pochodzenia 0séb uczacych si¢ w nich.
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W Fundacji ksztalca si¢ na trzech poziomach zaawansowania tancerze, gitarzysci oraz
$piewacy. Uczniowie Fundacji to w przewazajacej mierze obcokrajowcy.

Omawiajac temat szkol tanca flamenco jako elementu oferty turystycznej Sewilli
(czy tez Andaluzji w ogole), nalezy zauwazyé¢, iz placowki te kieruja swoje ustugi do
obcokrajowcow niejako na dwoch poziomach. Z jednej strony mamy do czynienia z oferta
skierowang do turystow odwiedzajacych Sewille jedynie na kilka dni, tygodni. Z drugiej zas,
moéwi si¢ o calej rzeszy obcokrajowcodw (a takze przybyszow z innych regionéw Hiszpanii),
ktérzy pragng zosta¢ profesjonalnymi tancerzami. Oni to decyduja si¢ na spedzenie dtuzszego
okresu w Sewilli, by zdoby¢ odpowiednie umiej¢tnosci pozwalajace im nastgpnie zajmowac
si¢ flamenco profesjonalnie badz to w Hiszpanii, badz w swoich krajach. Ci obcokrajowcy
wybieraja renomowane szkoty tanca oraz profesorow, ktorych znaja z wczesniejszych etapow
nauki lub ze slyszenia. Dzigki nim szkoty tanca sg w stanie utrzymac si¢. Nalezy bowiem
pamigtac, ze Hiszpanie we szkotach tanca flamenco tworza mniejszo$¢. Wszyscy nauczyciele,
z ktorymi autorka tekstu miata okazje rozmawia¢ jednoglos$nie stwierdzaja, iz bez
obcokrajowcow flamenco by niemal nie istnialo — zatrzymaloby si¢ pewnie raczej na
poziomie folkloru. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze 70% szkot flamenco znajduje si¢ poza
terenem Hiszpanii (sic!). Za§ w samej Japonii mowi si¢ o 80 tysigcach aficionado
[za oficjalnymi dokumentami przygotowanymi na potrzeby I Miedzynarodowego Kongresu
Flamenco]. Flamenco to zatem takze znakomity towar eksportowy dla hiszpanskich artystow.
Musza oni jednak pamigtaé o rodzacej si¢ za granicag konkurencji — obcokrajowcow
profesjonalistow, ktoérzy swoim poziomem (gdy chodzi o taniec, a czesto takze gre na gitarze)
w zaden sposob nie odbiegaja od mieszkancow Potwyspu Iberyjskiego.

W turystyczng ofert¢ Sewilli wpisujg si¢ takze liczne propozycje szkoét jezykowych,
proponujacych nauke jezyka hiszpanskiego potaczona z praktycznymi i teoretycznymi
zajeciami z flamenco (przede wszystkim tanca, ale takze gitary, $piewu oraz gry na
instrumentach perkusyjnych). Oferty takie obejmuja zazwyczaj takze zakwaterowanie i pelne
wyzywienie. Najbardziej znanymi szkotami jezykowymi o takim profilu dziatajacymi na
sewilskim rynku sg: Taller Flamenco, Babylon Idiomas, a takze Instituto de Estudios
de la Lengua Espafiola. Poziom merytoryczny tych instytucji bywa bardzo zréznicowany, gdy
chodzi o flamenco. Trudno zreszta wymaga¢ od instytucji komercyjnej, ktéra czgsto
przyjmuje obcokrajowcoéw na bardzo krétki okres czasu, by byla w stanie wypracowac
wysoki poziom zaje¢ dla osob, ktore w wickszosci nigdy nie miaty do czynienia z flamenco.
Propozycja taka moze by¢ natomiast wstegpem do nauki flamenco na bardziej
zaawansowanym poziomie.

Najnowszym, zakrojonym na szeroka, §wiatowa skale, komercyjnym przedsigwzigciem
zwigzanym z propagowaniem flamencowej turystyki, popieranym przez Instituto Andaluz
de Flamenco jest powstanie firmy Flamenco NAU. Zajmuje si¢ ona promocja flamenco
poprzez organizowanie kompleksowej ,flamencowej obstugi” turystow szczegOlnie
zainteresowanych tg sztukg na terenie calej Andaluzji. Wspoéttworzy takze projekty, ktore sg
realizowane poza granicami Hiszpanii. Flamenco NAU proponuje szeroki wachlarz ustug,
poczawszy od wycieczek do miejsc uznawanych za historycznie najwazniejsze dla rozwoju
flamenco (Jeréz de la Frontera, Malaga, Sewilla, Kadyks, Granada), poprzez bardziej lub
mniej kameralne wystepy organizowane specjalnie dla okreslonych grup wycieczek. Wystepy
te potaczone s grupowymi, badz indywidualnymi lekcjami tanca flamenco (a takze, w razie
potrzeby $piewu 1 gry na gitarze) oraz teorii flamenco na mniej lub bardziej zaawansowanym
poziomie. Firma wydaje takze newsletter obejmujacy najwazniejsze wydarzenia zwigzane
z flamenco w Andaluzji. Niewatpliwg zaleta Flamenco NAU jest kompleksowos¢ jej ustug.
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4. Flamenco w ,,globalnym supermarkecie kultury”

Poza omodwiong wczesniej flamencowa ofertg turystyczng Sewilli istnieje wiele
mniejszych inicjatyw, a takze inne gal¢zie przemystu zwigzanego z flamenco, ktore jednak
nie byly przedmiotem zainteresowania autorki tekstu. Warto je jednak wymienié. Sa to:
przemyst dyskograficzny, tekstylny, a takze rozwinigty na szerokg skale przemyst
»pamiatkarski”, w najwickszej] mierze bazujacy na funkcjonujacych w  kulturze
stereotypowych przedstawieniach flamenco: posta¢ Carmen, wzorzyste stroje, oraz corrida
de toros. Flamenco bowiem w dobie globalizacji, ktoérg nalezy tu rozumie¢ jako ,,zespot
procesow, ktore czynig $Swiat wspolnym” [Robertson, 2006:28], flamenco staje si¢ jednym
z towarow w globalnym supermarkecie kultury. Gordon Mathews, podejmujac refleksj¢ nad
obecna kondycja tozsamosci jednostki ludzkiej, pisze, iz zyjemy w ogromnym supermarkecie
kultury wiasnie. Czerpiemy z niego rozne elementy sktadajace si¢ na nasze zycie. ,,Mozesz
jes¢ na $niadanie miissli z rodzynkami, warzywa curry na obiad, a sashimi na kolacj¢; mozesz
stucha¢ opery, jazzu, reggae lub juju; mozesz zosta¢ chrzescijaninem, ateista, buddysta albo
wyznawcg sufizmu” [ Mathews 2005, ss.5]. Flamenco poniekad zostato utozsamione z tym,
co hiszpanskie per se. Duza zatem czg¢s¢ flamencowej oferty turystycznej moze by¢
utozsamiana z ,hiszpanskoscig” w barthes’owskim rozumieniu tego pojecia. Barthes pisze
o postrzeganiu Chin przez Francuzow: ,,Chiny to jedno, a idea na ich temat, jaka jeszcze
niedawno mogl sobie stworzy¢ francuski drobnomieszczanin, to drugie: dla owej szczegdlnej
mieszaniny dzwoneczkéw, riksz i palarni opium najlepszym mozliwym slowem jest
chinsko$¢” [Barthes 2000, ss. 252]. Zatem gadzety konotujace ,hiszpanskos¢” czy
przedstawienia reklamowane jako flamenco puro beda doskonale realizowaty barthes’owska
koncepcje. Bowiem Sewilla — miasto — Mekka flamenco, jest swoistg ,,ziemig obiecang”
kazdego fascynata kultury flamenco. Jej bogata oferta turystyczna pozwala wybra¢ kazdemu
zainteresowanemu te elementy flamenco, ktore go najbardziej interesujg. Oczywiscie, wybor
ten niepozbawiony jest pulapek: w miescie, w ktorym na kazdym rogu pojawia si¢ oferta
zobaczenia, tudziez do$wiadczenia ,,prawdziwego flamenco” nietrudno jest wybraé Zle.
Jednak dla przecigtnego turysty poszukujacego ,tej legendarnej esencji flamenco” zadna
decyzja nie musi by¢ niekorzystna. Wszak wyobrazenia turystyczne sa interpretacjami
rzeczywisto$ci, ktore konstruuja pewnego rodzaju wyobrazenie o rzeczywistosci
[Hernandez Ramirez 2008, ss. 21]. Chodzi tu o obietnice podrozy konstruowanej w umysle
potencjalnego turysty, ktora czesto opiera si¢ na romantycznym wyobrazeniu dotyczacym
docelowego miejsca podrozy. Sewilla oraz flamenco doskonale wpisuja si¢ w ten na poly
romantyczny mit [Ramirez 2008, ss. 23]. Turysta poszukuje ,,prawdziwego” obrazu miasta,
w tym przypadku pragnie zobaczyC, ustysze¢, a przede wszystkim poczu¢ ,,prawdziwe
flamenco”. Stworzy¢ wrazenie autentycznosci — tego co jest czystym flamenco lo puro.
Pragnie do$wiadczy¢ ,,oczarowania flamenco” — encantamiento de flamenco [Ramirez 2008,
ss. 150], a to Sewilla oferuje niemal w nadmiarze.

Podsumowanie

Flamenco znakomicie wpisuje si¢ w turystyczng oferte Andaluzji. Doskonalym tego
przyktadem jest Sewilla bedaca swego rodzaju ,,Mekka flamnco” zaréwno dla fascynatow tej
sztuki, jak 1 dla poczatkujacych jej adeptow. Fakt umieszczenia flamenco na liscie
niematerialnego dziedzictwa ludzkosci przez UNESCO potwierdzit atrakcyjnos¢ tej sztuki
w wymiarze globalnym. Coraz liczniejsza obecno$¢ obcokrajowcow we flamenco, sprzyja
takze rozwojowi flamencowej infrastruktury. W Sewilli $cieraja si¢ dwa podejscia do
flamenco: pierwsze pragnace uczyni¢ flamenco czysto komercyjnym elementem turystycznej
oferty Sewilli, drugie za$ popularyzujace flamenco jako sztuke¢ gleboka, dazace do jej
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odstereotypizowania. Sewilla jest zatem miejscem spotkania dwoch rodzajow flamencowych
turystow: tych ktéorych mozna okresli¢ mianem aficionados — znawcow 1 wielbicieli,
niejednokrotnie obcokrajowcow, ktorzy pragna zajmowac si¢ flamenco profesjonalnie, jak
i turystow uwiedzionych mitem niestawnej Carmen, podatnych na manipulacje etosem
flamenco. W Sewilli zatem miesza si¢ kicz z autentyzmem, to co oryginalne, z tym, co
falszywe. Ogromne zyski, jakie Junta de Andalucia czerpie z tej galezi turystyki stanowig
duzy potencjal dla Andaluzji bedacej, badZz co badz jednym z najbiedniejszych regionow
w Hiszpanii. Dlatego warto jest przygladac si¢ flamenco jako przemystowi kultury. Istotne
jest takze zwrocenie uwagi na stosunkowo malg partycypacje Hiszpanow w turystyce
flamenco. Nalezatoby, zatem, zastanowi¢ sie, jak przekona¢ rodzimych turystow do
skorzystania z flamencowej oferty Sewilli i Andaluzji.
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Summary

Flamenco is an essential part of Spanish culture. As such, it is a pillar of the tourist industry
of Spain, particularly in the Andalusian region. This article will explore flamenco (with
a particular emphasis on dance) and its role as one of the main tourist attractions in Seville.
It is worth noting the economic impact of flamenco; each year it attracts a large number
of paying foreigners to Spain. This article illustrates the diversity of flamenco and the range
of possibility it offers to non-natives; one can see an intimate concert, famous dancers,
museums, and institutions specifically dedicated to popularizing flamenco. Finally, the author
of this text cites the statistics to highlight the popularity of flamenco among foreigners.

81



